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Resumen

Este ariculo presenta a los usuarios de Debian GNU de habla hispananiesis muy
apretada del Derecho esjmd sobre propiedad intelectual. El contenido es necesariamente
general y no se entra en detalles, aunque muchas veces es en ellos donde se encuentra la
clave de la cuedin. Pero una descrigm general puede resultatil justo para desechar los
detalles no importantes y localizar los quidosson.

El arficulo abarca toda la materia contenida en la ley @slaade propiedad intelectual
y se considera de intes ya que por las redes circulan muchos tipos de obras, ¥lno s
software. Se presenta como algo dado, sobre lo que no se discute, de modo que el lector no
encontraa los notables debates que sustentan los preceptos legales explicados. Latxposici
se pliega a la sisteatica de la LP1 y &n a su misma exprési literal. Se completa el trabajo
con tres apndices. En versiones ulteriores smidiadiendo las cuestiones relacionadas con
las redes, apenas tratadas ahora, y otras que los lectores interesados puedan sugerir.

Aunque el aficulo se refiere al Derecho ey, lo cierto es que las normas sobre propiedad
intelectual estn muy “internacionalizadas”, gracias a varios tratados firmados por la mayor
de pases. Particularmente esi & la Unbn Europea, en donde algunos asuntos clave, co-
mo la distribucdn de obras por ejemplo, disponen hdg de una regulacn uniforme (ver
apartado 12). Esto sugiere que el presente trabajo puede interesar al lectorfiod @ spa
conflictos legales no localizados en Epa

El terreno de las leyes es muy apropiado para la valenacla opinbn, y se fundamenta
-quiérase 0 no- en criterios potos. En este aitulo se procura una expogici del contenido
de las leyes y se utilizan interpretacionesedar, sin comentarios salvo contados casos.

(© 2001, Jorge Nonius. La vetsi mas actualizada se encuentra disponible en http://www.laespiral.org/xml/.
Este arftculo puede ser copiado y distribuido en las condiciones de la licencia GNU para docu-
mentacdn libre, GFDL (http://www.gnu.org/copyleft/fdl.html). Para ponerse en contacto con
el autor: jnonius@terra.es

[Nota de La Espiral: El autor, que firma con séniino, es usuario de Debian GNU y
Licenciado en Derecho.]

1. Introduccion

En Espd#a se llama propiedad intelectual al conjunto de facultades reconocidas por la LPI a
los escritores, pintores, compositores, programadores, actores, instrumentistas, productores, etc;
facultades originadas al creastos una obra o realizar actuaciones o producciones generadas
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por el intelecto. La propiedad intelectual comprende varios derechos, unos personales (como los
derechos morales) y otros e@wicos (como los derechos de explotani Debe distinguirse de

la propiedad industrial, que son los derechos de los inventores sobre sus inventos -concretados en
una patente-, y los de las empresas sobre sus maréaslgsrcomerciales, topogiafde semi-
conductores, etc. Tanmémn debe distinguirse la propiedad intelectual de los derechos de imagen
(véase 1.1)

Una primera divighn, dentro ya de la propiedad intelectual, separa los derechos de autor de
los derechos afines. Se distingue siempre entre autor de una obra (p. €j. un programa de ordenador,
un ballet) e inérprete de la obra (p. €j. la actuacide un baildn). Los derechos del autor sobre
su obra no son kehticos a los derechos de losérpretes sobre su actuani(v. 2.1). Todos son
derechos de propiedad intelectual, y las reglas no son muy distintas, pero nérszasl Por un
lado eshn los “derechos de autor” y por otro los “derechos afines”.

Se llaman afines (o “conexos”, 0 “vecinos”, o ta@i‘otros derechos de propiedad intelec-
tual”) a los derechos de los artistasé@rgretes, ejecutantes, productores de grabaciones, de en-
tidades de radiodifuén, de fabricantes de bases de datos, realizadores de meras famgraf
divulgadores de obraséditas en dominio {ghlico o editores de obras no protegidas. O sea: son
afines los derechos de todos aquellos que desarrollan una actividladaa la de los autores
(creacon original), pero no completamente asimilada a la actividad de éreaciginal gener-
ada por el intelecto. Es una distiboi no padica, por razones comprensibles dada su sutilidad.

En el presente texto se prefiere a todas lasadelandenominabin derechos afines, referida pues

a las facultades que disfrutan los que no son estrictamente autores. Seiesistista distin-

cion continuamente. Se ha llegado a denominar a estos objetos de los que surgen derechos afines
“cuasi-obras”.

Llamaremos titular a quien por alguna causa disfruta danedterecho de propiedad intelec-
tual: por ser autor de una obra o porceste ced el derecho a otra persona por contrato, por
testamento, etc. A veces se dice taembiderechohabiente” para designar al titular que no lo es
originariamente. P. ej. las conifias de discos son titulares de los derechos de expbotats
obras musicales que no han compuesto: el compositor es el autor o titular originario y la produc-
tora de discos la titular derivada o derechohabiente.

Se llama obra al objeto intelectual sobre el que recaen los derechos de autor: obra literaria,
arfistica o cierifiica, original y plasmada en cualquier medio o soporte. Ejemplos: libros, folletos,
discursos, explicaciones de clase y conferencias; piezas musicales; obrasadisooreograds
y pantomimas; obras audiovisuales (largometrajes, videoclips); esculturas, pinturas, grabados,
dibujos y @mics; proyectos y obras de arquitectura e ingéajepaficos, mapas, diges cienifi-
cos; fotograifas y amlogos; programas de ordenador y bases de datos.

No es necesario etiquetar una obra como literarigstara o cierifica. Estos son en gener-
al simples indicativos legales, sin apenas trascendenadiga. Ciertas obras tienen reglas es-
peciales, que sedn citando ordenadamente. Para las obras que no entren en esas definiciones
especiales se habfade obra en general.

No todas las obras del intelecto@sprotegidas por la LPI. Las obras no protegidas por la LPI
son: P Las obras no originales®2 as llamadas obras excluidas, ¥-8on importantes matices-
las obras en dominio{blico [Ojo: la divulgacbn de obras iaditas que eéh en dominio fablico
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y la edicbn de obras no protegidas son actos protegidos, y hacen surgir derechos afines, a favor
del divulgador y del editor, respectivamenté&anse los apartados 3y 10.5].

1.1. La propiedad intelectual y otras propiedades inmateriales. La propiedad in-
dustrial: Patentes, modelos de utilidad. Marcas. Los derechos de imagen

Repetimos: Propiedad intelectual es el conjunto de facultades que se reconoce por ley a quien
crea una obra o realiza determinadas actuaciones o producciones, que se considera generadas
por el intelecto. La propiedad intelectual siempre ha sido considerada una “propiedad especial”,
porque poco tiene que ver con la propiedad de un terreno o de una motocicleta. Se parece le-
janamente a la propiedad déutos valores (acciones, cheques)aeashs cerca de la propiedad
industrial (patentes, marcas). Pero en Derechor®dysen otros muchos, la propiedad intelectual
y la propiedad industrial son cosas distintas. Entre nosotros es inexacto hablar de patentes como
si fuera una forma de propiedad intelectual.

La propiedad industrial comprende los derechos que tienen los inventores sobre sus inventos,
los empresarios sobre sus marcaétyllos comerciales, los ingenieros sobre topdgrdé semi-
conductores, etc. Es una propiedad “incorporal” o “inmaterial’, como la propiedad intelectual,
pero se regula en leyes distintas de la LPI y de acuerdo con reglas y mecanismos diferentes.

Patente es un documento que oficialmente certifica la prétetejal a un invento nuevo de
aplicacbn industrial. Una subclase de patente es el modelo de utilidad, “invento menor” consis-
tente en dar a un objeto ya inventado una mejora o ventaja apreciable. No tienen que ver direc-
tamente con la propiedad intelectual, igual que las marcas comerciales. A las patentes y a las
marcas se les llama propiedad industrial. Estie@d no trata de la propiedad industrial sino de
los derechos de autor y afines (propiedad intelectual).

Pero una obra protegida por la LPI puede ser témlubjeto de protecoh como invento
patentado (es decir, protegido por la Ley de Patentes como propiedad industrial), o puede llevar
una marca, protegida por la Ley de Marcas, t@nkpropiedad industrial. Ambagas de pro-
teccbn de derechos -la que garantiza la Ley de Propiedad Intelectual (LPI) por un lado y la que
garantizan la Ley de Patentes y la de Marcas por otra- son independientes, compatibles y acu-
mulables. Los programas de ordenador jpor el momento! no son patentalilases&grecho
espdiol, Hlo quedan protegidos por la LPI, a menos que formen parte de un invento patentado.
La Ley de Marcas vigente hasta hace poco era de 1988, pero en diciembre 2001 se ha promulgado
otra nueva (ase en el Apndice B al final la reladin de leyes citadas). Adulo 3 LPI.

La Ley de Propiedad Intelectual efjmda es de 1987, pero el texto original ha sufrido desde
entonces no menos de seis tandas de modificaciones, casi todas exigidas por las Directivas de la
UE. Actualmente eétpendiente otra modificaam méas, exigida por una Directiva publicada el 22
de junio 2001.

El Gltimo pariente cercano de la propiedad intelectual que vamos a citar es el derecho de
imagen, que se rige por una Ley de 1982. Debemos distinguir los derechos de imagen de los de
propiedad intelectual; como premisa metddpta diremos que unos y otros no tienen nada que
ver (v. apartado 9.1).
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2. Derechos de autor y derechos afines

Ya se dijo que las leyes distinguen siempre entre el autor de una obra (p. €j. wuéapsl
sus inerpretes (p. €j. los actores). Los derechos del autor sobre su obra no son los mismos, ni
tienen el mismoé&gimen legal, que los derechos de logiptetes sobre su actuani Ambos son
derechos de propiedad intelectual, y no es que las reglas sean completamente distintas. En realidad
se parecen mucho, pero no son iguales, por dueske principios sobre los que no entraremos
hasta el apartado 10.

Hay casos en que resultcil distinguir entre autor e iatprete, pero hay otros muchos en que
esto es pcticamente imposible. El dilema se agrava por la afgaride medios de reproduéci
facil, potente y barata, y de modos de exmresin donde la creatividad del usuario de una obra
ajena, quien la usa para modificarla o para originar una obra nueva distinta, puede llegar a ser
mas importante que la propia obra originaria. Por otro lado, hay obragtpusesaprecian por la
calidad de determinadas interpretaciones. Y a su vez, las olsticpb no precisan de @mprete
alguno, mientras que las musicales no son realmefteca hasta que se ejecutan o interpretan.
Unas obras parece que simplemente se disfrutan (una novela, al ser leida) mientras otéss son m
utilitarias (un programa de ordenador, al hacerlo correr en wguma).

De todos modos, y en lo que se refiere a la propiedad intelectual, una cosa son los “derechos de
autor” y otra distinta los “derechos afines”. Insistimos en que esta distires [dsica y sex uti-
lizada continuamente en esteiamo. Ahondamos a continudci en ella un poco as (2.1).
TambEn aclararemos algunas reglas sobre los autores menores de edad y los autores asalariados
(2.2). Introduciremos las nociones de atdatribuida a una personajidica y de obra colectiva
(2.3) y distinguiremos entre titulares originarios y derivados (2.4).

2.1. Autoresy afines al autor

La Ley llama “autor” $lo a las personas naturales. Las personadigas se equiparan en
ocasiones a los autores, pero no se les reconoce la cualidad de autor casi nunca, al menos en la
LPI espdiola. Lalinica excepdin esé en el caso de los programas de ordenador, como veremos
en 8.2. Tamkén hay un supuesto de interpretatidificil, que trataremos enseguida: el de las
llamadas obras colectivas (2.3).

Por lo tanto, 6lo en los casos tasados por la Ley pueden las persondisfisrbeneficiarse de
la proteccbn que se otorga a los autores. Sin embargo, lo cierto es que, bajo las figuras de enti-
dades de gegin de derechos de propiedad intelectual, de productoras, de editoriales, de empresas
fabricantes de software, etc, hay muchas posibilidades de que una per&dica gea titular de
derechos de propiedad intelectual, gracias a los contratos y licencias@e @esierechos.

Llamaremos autor por tanto a la persona natural que crea alguna obra literéstaaact
cientfica. Se presume que el autor es quien como tal figura en la obra con su nombre, firma o
signo que lo identifiqgue. Nunca puede exigirse a un autor el compromiso de no crear obras en el
futuro. Articulos 5, 6 y 43.4 LPI.

Nos referiremos con la exprési “afines” tanto a las personas como a sus derechos de propiedad
intelectual, parecidos pero distintos de los derechos de autor. Consiste en el conjunto de facultades
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que tienen los artistas irpretes, los ejecutantes, los productores, etc, sobre sus actuaciones y
produccionesEstas son: las actuaciones détitas y las interpretaciones musicales en el caso de

los artistas irétrpretes o de los ejecutantes; las grabaciones féafiogs y videodificas (audio-
visuales) en el caso de los productores; los programas en el caso de las televisiones y emisoras
de radio; etc. Cualquiera que use uenara o tome una secuencia ddeo tiene derechos de
propiedad intelectual sobre las “meras” fotoggiafy las grabaciones audiovisuales, respectiva-
mente. Los fabricantes de bases de datos tiene derechos sobre ellas (jojo, no sobre los datos mis-
mos!); y las editoriales sobre determinadas ediciones de obras en doftititpfhasta entonces
inéditas o de obras no protegidas. Todo esta s&plicado ras delante, apartado 10. Por ahora
basta tener en cuenta la distibicientre autores y afines, aunque los tendremos en cuentaicont
amente, pero el centro de gravedad de la probecieigal de la propiedad intelectual &&n los

autores de obras, sin duda alguna, no en los afines.

2.2. Autores menores de edad y asalariados

Los autores o artistas menores de edad son por supuesto considerados titulares de sus derechos
de propiedad intelectual. O sea: quedan protegidos como los de los mayores de edad. Sin embargo,
sblo los menores de 1&ias y mayores de 16 que vivan independientemente -de acuerdo con sus
padres o tutores- pueden ceder pomssmos sus derechos de explotaxilos demas menores
necesitan, para ceder sus derechos, la autobizalg quien les tenga a su cargo.iéuto 44 LPI.

Se entiende que el trabajador asalariado que crea una obra original (p. €j. un programa de
ordenador) durante y con motivo de su rebaciaboral con un empresario, cedésie en exclu-
siva sus derechos de explotatisobre la obra, salvo pacto escrito en contra. El empresario no
obstante no puede utilizar o explotar la obra con fines distintos de los de su actividad empresarial
habitual. Ya veremos que en el caso particular de los programas de ordenador hay algunas normas
especiales is.

Hay una regla similar para los artistaséirgretes y los ejecutantes que(at cumpliendo
un contrato de trabajo o de servicios: salvo pacto en contra se entiende que ceden al empresario
organizador los derechos de reprodaacy de comunicadin plblica sobre su actudm, aunque
no los de remunera@h compensatoria por copia privada (v. apartado 10.1)célds 51, 97.4 y
110 LPL.

2.3. Personas jurdicas autoras. Obras colectivas. Programas de ordenador

Frente a las personassicas o naturales, se llama persona#djoas a las asociaciones, so-
ciedades mercantiles, fundaciones, sindicatos, etc. Ya hemos dicho que la Ley nunca las considera
“autoras” de las obras, salvo la notable excépdae los programas de ordenador.

En elambito de la propiedad intelectual encontramos que frecuentemente son perddias jur
cas las editoriales, las productoras cinemadifigais y discogrcaficas; mientras que las entidades
de RTV lo son siempre por exigencia legal. Es muy habitual que los fabricantes de software
sean personas jgicas. ®lo en los casos expresamente tasados por la Ley, que enseguida ex-
pondremos, se benefician de la protéoobtorgada a los autores, ya sea porque aparecen como
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cesionarias de los derechos&i#os, o porque se les reconoce la titularidad de derechos afines, lo
gue es ras condin. Articulos 5.2, 98.2. Disp. Trans?2PI.

Un concepto muy di€il de definir es el de obra colectiva, aunque es un tipo de obra muy
habitual hoy éh. La LPI dice que es la obra generada por iniciativa y coordimes® una persona
(natural o jurdica), quien la edita y divulga bajo su nombre. La obra colectiva eststituida
por aportaciones de diferentes personas, resultando unabrréaaia y aubnoma, sin atribuéin
de partes o cuotas a cada aportador, y sin gue uno solo de ellos pueda atribuirse derechos sobre
el conjunto de la obra. Es trascendental en Ecfica, y difcil, distinguir entre obra colectiva
y lo que se llama obra en colaboraei Esta nace del trabajo de varios coautores y permite la
explotacon separada e independiente de cada apo6rtaDiespés definiremos con precisi este
concepto (apartado 3.3). Actilo 8 LPI.

Es relevante el caso de los programas de ordenadamja en que expresamente se atribuye
por la LPI la posible autdéa a una persona jigica. Veremos ras adelante que el software con-
stituye, por este y otros motivos, un tipo de obra muy particular dentro del campo de los derechos
de autor. Es singular, p. €j., el disede los imites de los derechos, sustancialmente distintos a
los de las dem@s obras. Los programas de ordenador incluso cuentan con una finoter@ciinal
espedica. Todo esto se expone en otros lugares de estelar{apartados 8.2y 11.7), y se dedica
por entero al software la “Introdudnm a las licencias de software libre” publicado por La Espiral.

2.4. Derechohabiente o titular de los derechos. Titulares originarios y derivados

Derechohabiente es literalmente “el que tiene el derecho”. Se aplica a quien por alguma raz
o titulo (de afi el sinbnimo “titular”) tiene algin derecho de propiedad intelectual: bien porque es
autor de una obra (pero en este caso hablamos simplemente de autor), ogstedeeced el
derecho por contrato, 0 a su muerte por testamento, etc. Suele utiliza&swriabt“derechohabi-
ente” para designar a los titulares que no son autores o afines, es decir: a quienes no son titulares
originarios de los derechos. Se puede decir témbpropietario” de los derechos, pero no suele
usarse ni es correcto. Preferimos decir “titular”, quei aignifica lo mismo que derechohabiente
y resulta menos pedante.

3. Obrasy actos protegidos. Tipos

Obra es el objeto de los derechos de autor, sea obra literafiicarb cierifica, desde el
momento de su credni, si queda expresada en cualquier medio o soporte (actualmente existente
0 que pueda existir en el futuro) y si es origirii‘asta es la definiéin legal de obra protegible, y
si falta alguno de estos elementos entonces no se reconoce en absoluto la existencia de una obra
protegible. Algo no expresado (p.ej. una idea) no es una obra, ni tampoco lo es ungexpoesi
original, aunque enseguida veremos que hay ciertos grados de originalidad que la LPI protege,
simplemente porque la originalidad absoluta parece una cualidad imposible. Es dudo&as adem
que la LPI no proteja, aun sin quererlo, las ideas fundamentales de un programa de ordenador.

Ya hemos citado muchos ejemplos de obras (libros, canciones, cofiaegdifras audiovi-
suales, esculturas, pinturagnaics; proyectos y obras de arquitecturaafimios; programas de
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ordenador y bases de datosj@rto 10 LPI). Pero ya sabemos que hay derechos de propiedad int-
electual que no recaen sobre obras sino sobre actuaciones (como las @sitmsmn los concier-
tos, de actores en las representaciones teatrales o en el cine), sobre grabaciones (discos, videos),
emisiones de RTV (programas radiofcos y televisivos), la fabricamn de bases de datos, las
llamadas meras fotogfiaf, y algunas producciones editoriales. Recordemos que quienes realizan
estos actos o producen tales objetos no son llamados autores sino “afines”, y tienas sutmha-
nominaciones propias: artistasénpretes, ejecutantes, productores, etc. Sus derechos sobre tales
actos u objetos no son llamados “derechos de autor” sino “derechos afines”; y ya hemos dicho
gue estailtima es la denominagn que usaremos.84ase el apartado 10, por entero dedicado a los
afines.

No obstante, insistimos una vezamen que lo mismo los derechos de autor sobre su obra
como los derechos afines sobre una actraciproducd@n son derechos de propiedad intelectual.
La diferencia pactica nas importante se halla en la dui@tio plazo durante el cual pueden
disfrutarse (v. apartado 6).

Las obras pueden clasificarse @egarios criterios:

1. Porla autonoma de la obra tenemos obras independientes y obras dependientes (3.2).

2. Por el imero de autores y su forma de cooperar tenemos obras individuales, obras en
colaboraddn y obras colectivas. Esto ya fue introducido antes. Las obras en coldoraci
se examinan en 3.3.

3. Por su originalidad tenemos obras estrictamente originales frente a obras derivadas y obras
compuestas (3.4).

3.1. Originalidad de la obra

Ya hemos dicho que la originalidad es una cor@iaiecesaria para que la obra quede prote-
gida por la LPI. Sin embargo es difl decir si una obra es o no original. En realidad hay varios
grados indeterminados de originalidad, yielite en todo caso es el plagio, prohibido por la Ley
y castigado con priéin en situaciones muy graves.

En efecto, hay supuestos en que se protege obras no exactamente originaless {egpoios
los casos de las obras derivadas y de las obras compuestaseiambia para despsiel estudio
de las citas y del plagio. Lo&tilos de las obras tarmém se protegen como parte de ellas, si son
originales. Artculo 10.1 LPI.

3.1.1. Obras no protegidas

Nos referimos ahora a las obras no protegidas por las normas de propiedad intelectual. Esta
falta de protecdn legal, o de no reconocimiento de que sobre ellas puedan existir derechos de
propiedad intelectual, deriva de la falta de originalidad en algunos casos y de razondticke pol
legislativa en otros, razones que se entelgenseguida y que parecen muy comprensibles.

Primero, no estn protegidas por la Ley las obras no originales, esto ya lo sabemos. Segundo,
tampoco lo esin ciertas obras que, aun pudiendo ser originales, y la mayor parte de las veces lo
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son, la Ley excluye expresamente de la protatcson las llamadas obras excluidas, que veremos
enseguida.

Tercero, tampoco quedan protegidas las obras cuyos derechnsyastn dominio fblico,
porque expid el plazo de protecon. Sin embargo son actos protegidos, y generan derechos de
propiedad intelectual: a) La divulg@ci de obras ieditas que eéh en dominio fiblico; b) La
edicion de obras no protegidas. Decimos que estos son actos protegidos, y hacen surgir unos
derechos afines a favor del divulgador y del editor respectivamente (estos casos son tratados en
10.5). Arficulos 129y 130 LPI.

Obras excluidas o exclusiones.- Son supuestos en los que la LPI no permite, ni siquiera a los
autores materiales, reivindicar la propiedad intelectual en favor de nadie. Son las disposiciones
legales y reglamentarias, de sus proyectos; de las sentencias y autos de jueces y tribunales; y en
general de la produdn escrita propia de los organismashficos y sus traducciones oficiales.

No debe confundirse obra excluida con obra no protegida. Las primeras son un caso particular de
las segundas. Recordemos que otras obras no protegidas son las obras no originales, y en cierto
modo las obras en dominiaiplico, como veremos en el apartado 6.5.iéuto 13 LPI.

Artes aplicadas.- Este €rmino carece de defin@m en la LPI. Se atribuye a la joyiar diséio

de interiores, artes@my oficios aalogos. Las joyas y deas se consideran casi despectivamente
como productos, y sus creadores no son considerados normalmente autores, aunque desde luego
cualquier obra arstica que sea credni intelectual de su autor queda protegida por la LRIlcas

dice ésta expresamente. La dificultad radica en que se reconozca formalmente que determinada
joya, diséio o pieza de artestm es una obra original y por ello sea objeto de propiedad intelectual.
Articulo 10.1.e LPI.

3.2. Obraindependiente

Entiende la LPI por obra independiente aquella que constituye una ‘@neaabnoma”,
aunque se publique con otras conjuntamente. Se distingue de la obra compuestasta queda
formada por varias obras independientes preexistentes, y de la obra publicada por entregas en que
cada fastculo es obra dependiente o fragmentaria, o sea: ramanta. Artculos 8y 9.2 LPI.

3.3. Obra en colaboracon

Es el resultado unitario del trabajo de varios autores en el que es psible separar las aportaciones
de cada cual y de explotarlas independientemente. Los coautores pueden pactar lo contrario; si no
llegan a un acuerdo, éhhite a la explotadin separada estn no perjudicar la explotaxi conun.
Para divulgar y modificar la obra es preciso el consentimiento de todos los coautores. Los derechos
de autor pertenecen a cada coautor en la propogiie entre ellos pacten; en otro caso, se aplican
las reglas del 6digo Civil sobre la comunidad de bienes.i&ulo 7 LPI.

Veamos algunos ejemplos de obras que normalmente surgen como obras en célaboraci
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3.3.1. Obra audiovisual

La definicbn legal dice: Es la cream expresada mediante una serie daganes asociadas,
con o sin sonido, destinada a ser mostrada mediante proyectores o cualquier otro medio de co-
municacon plblica, sea cual fuere el soporte (celuloide, cinta rétiga, DVD...). Por supuesto,
la definicbn incluye las obras cinematddicas, ya sean argumentales, documentales o cualquier
otra.

Las obras audiovisuales suelen ser obras en colaboratuto de la aportabn de varios
autores (por lo tanto co-autores), cada uno con sus propios derechos sobre subaportaci

1. Eldirector-realizador
2. Elautor del argumento, adaptaecj gubn o dalogos
3. El compositor de la frsica

Estas obras se crean mediante contratos de pramyapiie pueden incluir la cési en exclusiva

al productor de los derechos de comunidacpiblica, reproducdn y distribucén, doblaje y
subtitulado, derechos que en otro caso corresporateanos tres coautores citados. No obstante,
el alquiler de soportes de obras cinemakfigas (Ydeos) y la radiodifugin requieren autorizaan
especial y expresa de los coautores.

La adaptadn de novelas u obras de teatro al cine implica, salvo que se pacte otra cosa, que
los derechos de explotéxi de la pdtula corresponden al productor. El novelista o el dramatur-
go conservan sus derechos sobre su obra origindlloymieden autorizar nuevas adaptaciones
transcurridos 15f#os.

Si algin autor (p. ej. el compositor de lasica que entrega la partitura con retraso o sin
terminar) incumple sus compromisos por causa injustificada o por fuerza mayor, el productor
puede utilizar lo ya aportado aunqueéestcompleto. La destrudmn del soporte original de una
obra audiovisual eatprohibida por la LPI, pero esta prohiliinies demasiado amplia para resultar
efectiva.

La ceson al productor de los derechos de los coautores es remunerada pbc@tforme a
lo pactado en el contrato de produmtj en el que debe quedar expresadas en partidas diferentes
las cesiones de derechos que se acuerden, pues en otro caso en la reamuseadiendan in-
cluidas las correspondientes a los derechos de repra@duyctistribucon y alquiler, comunicadn
plUblica, doblaje y subtitulado [estas formas de expldtasean tratadas en el apartado 7]. Los
productores deben liquidar los derechos al menos anualmente a los autoresé&stande las
requieran. Los derechos sobre un porcentaje sobre taquilla (salvo el supuesto en girulas pel
se exporten, que tienen uegimen distinto por la dificultad de cobro que se genera) y de las re-
muneraciones equivalentes, son irrenunciables y no pueden cederse [Ojo: No pueden cederse los
derechos peroidas cantidades cobradas], excepto a los herederos. Estas remuneraciones no se
generan en el caso de obras audiovisuales publicitaridsubat 86 a 93 y Disp. Ad.#4LPI.

No debe confundirse obra audiovisual con grabaciudiovisual. Aficulos 120 a 125 LPI.

Productor de la obra audiovisual es quien financia y promueve la éreagdiovisual, genera-
da por los coautores (director-realizador, guionista y compositor dasacen como ya sabemaos).
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El productor es a menudo una empresa, una persoricgir Volveremos sobre las obras audio-
visuales nas adelante, al tratar las grabaciones (10.4)é@ese que la obra audiovisual no es
generalmente considerada obra colectiva, sino obra en colaimoraci

3.4. Obraderivada

Es la que se obtiene de otra obra anterior preexistente. Es el caso de las traducciones, adapta-
ciones, revisiones y anotaciones, compendiogimeses o arreglos musicales. Hablaremos de
obra derivada ante cualquier transforn@acde una obra anterior. La Ley reconoce los derechos
de los dos autores; el de la obra originaria y el de la derivada. El colmo de la obra derivada es el
plagio, percéste naturalmente ésprohibido (ver despas el apartado 9.7). Adulo 11 LPI.

Por supuesto, un programa de ordenador obtenido mediante la modificgcun programa
anterior es una obra derivada.

3.4.1. Obra compuesta

Se dice que una obra es compuesta si se obtiene de la incofpodecuna o varias obras
preexistentes, sin la intervedai de los autores originarios. Queda protegida por la BRI si
hay autoriza@n de los titulares de las obras preexistentes y se respetan sus derechos. De modo
que el autor de la obra compuesta tiene derecblmssobre la composién, no sobre las obras
que la componen.

Una antolo@a, un compendio o la distribum Debian GNU/Linux Potato, son todas obras
compuestas. Una obra compuesta es una modalidad de obra derivacldoAxtl LPI.

Coleccbn.- Al reunir una persona un conjunto de obras ajenas, tal que la selecdisposi-
cion suponen creaciones intelectuales, el conjunto es entonces protegido como @hoanayt
diferente de las componentes. Una ant@ags por tanto una forma de coldmtj y ésta es a su
vez una forma de obra compuesta, adsmie ser obra derivada. La ley protege t@nlas obras
gue no toman obras independientes y completas ajenaspdiragunos de su elementos o datos.
Hablaremos de colecciones para referirnos a aritatode cualquier tipo.

Los derechos sobre la coleonino extinguen los de los autores de las obras originarias. Pero
las antologas se consideran obras originales, aunque derivadas. Las bases de datos se consideran
colecciones. Enseguida trataremos de ellascild 12 LPI.

Colecciones escogida y completa.-Son colecciones consistentes en la recopiladotal
(“obras completas”) o parcial (“obra escogida”) de las obras de un mismo autor. Si son de difer-
entes autores ha de considerarse antalagsea: colecon.

El autor puede acometer una coléatiescogida o completa en cualquier momento, aunque
haya cedido sus derechos de expldiaciArticulo 22 LPI.
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Bases de datos.- Es hoy da uno de los tipos de coleéei mas difundido por el uso masivo
de programas de ordenador yaquinas que permiten crearlas y mantenerlas, pero lo que sigue
no se aplica@lo a las bases de datos elécticas. La protecon de los derechos de los autores y
fabricantes de bases de datos es una de las materias armonizadas ponl&lWwopea, dgjue
cuanto se expone a continuagise aplica en cualquier Estado miembro.

La originalidad de una base de datos se encuentra en la $eledisposiddn y accesibilidad
de los datos, no en su forma de expbesLos jueces no admiten que una base de datos sea original
por la utilizacbn de criterios triviales (alféico, cronobgico, domiciliar, tamfo); sino que se
exige un ninimo de complejidad en la selebai, exigencia que no deja de resultar “borrosa”.

Las bases de datos son pues colecciones de obras, datos u otros objetos independientes, dis-
puestos con cierto sistema @tndo y accesibles individualmente por cualquier medio. Las bases
de datos ras interesantes son desde luego las que usan mediosatifars) pero estos medios no
tienen que ver en principio con las bases de datos &edecho se protegen targhilas bases de
datos no inforraticas, siempre que sean originales en cuanto a su estructura, forma debexpresi
seleccbn o disposidin del contenido. No se protegen los datos mismos, que pueden tener pro-
teccibn por otro motivo oitulo legal, ni tampoco se protege el sistema o motor iné&dito si lo
hay -se proteg@rcomo programa de ordenador, no como parte de la base de datos. La éegulaci
gue se expone a continuéanino afecta a la propiedad industrial (patentes y marcas), a las reglas
sobre libre competencia, sobre secretos, sobre prétede datos personales, tesoros nacionales
0 acceso a documentoslgicos. Arfculos 12 y 40ter LPI.

Las bases de datos pueden ser comunicailiicamente de muchas formas: acceso directo,
emisbn, transmigin por cable, ia satlite, vease ras adelante. Y por lo tanto corresponde a su
autor el derecho exclusivo a autorizarlo o prohibirlo (art. 20.2.j LPI). Aaenel acceso a una
obra protegida que é@stncorporada a una base de datos se considera comamigabilica de la
obra (art. 20.2.i). Una reordenaai de una base de datos se dice que es una transfomaeia
base (art. 21.1.11).

Las bases de datos, como los programas de ordenador gegmos en su momento, pueden
tener usuarios légmos e iledtimos. Los primeros son los que pueden acceder libremente a los
datos. Y no necesitan autorizanidel autor de la base ya divulgada para reproducir su contenido
si (arfculo 34 LPI):

1. Se destina a uso privado en bases no élpittas

2. Se destina al uso ilustrativo en la effi@eza o en la investigan cientfica, siempre que se
indique la fuente

3. Se destina a fines de seguridadblica o en procedimientos administrativos o judiciales.

No quedan protegido®k los derechos del autor de la base de datos, sino é&mhbs del fab-
ricante de la base para compensar la inggrsicodmica efectuada. Esta prote@gies parecida
a la de los productores de grabaciones, y consiste en un derecho téio exteala Ley lo llama
“proteccbdn sui generis para los fabricantes de bases de datos”. El fabricante (no el autor) puede
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prohibir la reutilizacbn de todo o de una parte sustancial del contenido de una base de datos,
facultadésta que puede cederse a otra persona.

Tambén esh prohibido el “uso anormal” de una base de datos o el uso que produzca un
perjuicio injustificado al fabricante.

Se llama extracéin a la transferencia permanente o temporal a otro soporte de todo o parte
del contenido de una base de datos. Se llama reutitimarila puesta a disposiei del publico
de una extracéin, mediante venta, alquiler o transmiside copias [gase ras adelante cuanto se
dice sobre la distribubn de obras, apartado 7.1.5], art. 133 LPI.

Los usuarios ledimos de una base de datos pueden extraer y reutilizar partes no sustanciales
de su contenido, pero no explotarla anormal o perjudicialmente para el fabricante, para sus autores
o los de los contenidos. Estas facultades y prohibiciones no pueden excluirse ni siquiera por
contrato.

Por su parte, el usuario [#gno puede realizar extracciones o reutilizaciones sustanciales, lo
mismo que antes: a) Para fines privados en las bases de datos rimalastrb) Para ilustraan
cientfica o educativa; y ¢) Por motivos de seguridétblpca o por la tramitaéin de procedimien-
tos administrativos o judiciales.

Esto no significa que pueda perjudicarse injustificadamente a los titulares de derechos de
propiedad intelectual sobre la base de datos; ni a los titulares de derechos sobre los datos, si tales
datos son obras protegidas por la LPI, o son datos personales, afectan a la intimidadcetosArt
134y 135 LPI.

La duracdn del derecho sui generis es de Bascontados desde el 1 de enero siguiente a la
fecha de terminadn de la fabricadn de la base de datos. En el supuesto de bases de datos ya
divulgadas se cuenta desde el 1 de enero siguiente a la fecha de diwulddea modificadén
sustancial de una base de datos generada por una nuevadnwaistancial puede significar la
aparicbn de una base de datos nueva, en cuyo caso se iaiotao plazo de 15f@s para ella.
Articulo 136 LPI.

3.5. Soporte de la obra

Es el material en que se plasma o que contiene a la obra, no es la obra. Un cuadro o pintura no
es 9lo un bastidor y una tela coloreada conik@p, una escultura no e$l® un trozo de rarmol
esculpido o madera tallada, ni unaipala es 6lo una cinta de material fotosensible. A la tela
condleo, al marmol, al celuloide, se les llama soporte de la obra; la obra es la @éneatelectual
contenida en ese soporte.

[Advertencia probablemente superflua: El significado de soporte al que nos referimos nada
tiene que ver con el utilizado constantemente en inftica de "servicio de apoyo”]

Los derechos sobre la obra (derechos inmateriales, de propiedad intelectual) son distintos e
independientes de los derechos sobre el soporte (derechos materiales, de propiédid com

La cesbn de derechos de propiedad intelectual normalmente no incluye tenakslos dere-
chos sobre el soporte. Viceversa gsrimportante: ser déie del soporte no significa ser titular de
los derechos sobre la obra que incorpora. Justameinbe@se con los programas de ordenador.

Sin embargo, el propietario de un original de una obéstta o de una fotogria, tiene
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derecho a exponerlaiplicamente aunque no haya sido divulgada, excepto por reserva expresa
del autor. Esa exposimn plblica de todos modos no puede perjudicar el honor ni la refurtaci
del autor. Artculos 3.2y 56 LPI.

Es preciso acotar con predsi estodiltimos conceptos.

3.5.1. Artista plastico y artes phsticas

Se llama artista plstico o artista visual al autor de una obra de aéstja, como los pintores,
escultores, etc. Dicho de otro modo, son artéstitas aquellas cuya forma de expresie real-
iza mediante soportes tales como pinturas, dibujos, esculturas, etc. En realidad,f@oderna
denominadn de “artes visuales” engloba a la artesgpicas, pero incluye adés la fotograf, el
video, presentaciones por ordenador y redes, etc. No es una érppespia de la LPI, ni su uso
en el campo de la propiedad intelectuabasiuy extendido. En este amtilo no haremos uso de la
expresbn “artes visuales”. Los artistasgstticos (pintores, escultores, dibujantes) son autores.
Una facultad caractestica de los artistas @éticos, apenas conocida y mucho menos practica-
da, es el llamado derecho de particifacen reventa, que se trata en el apartado 7.3.

4. Divulgacion de las obras y de los actos protegidos

Divulgar una obra es expresarla de modo que se haga accesihldiabgpor primera vez en
cualquier forma. Ejemplos: comunicdildicamente una obra de teatro en su estreno; fijar (grabar)
una candn, reprodud@ndola haciendo copias que se distribuyen por venta, alquiéstgmno o
gratuitamente; colgar un HOWTO en un servidor web....

La divulgacbn slo es icita si la realiza el autor, sus sucesores 0 con su consentimiento; si
no, es ilcita y no tiene todos los efectos que la LPI feizs preferible hablar de divulgéci
licita e ilicita, sed@n sea el caso. Una forma muy importante de divufyaess la publicaéin, que
trataremos inmediatamente. falo 4 LPI.

La divulgacbn es facultad exclusiva y persorsiina del autor, y puede tener lugar con el
propio nombre, o bien ser anima o seudnima. En caso de obra en colabogagihace falta el
consentimiento de todos los coautores para decidir la dividlgaci

La fecha de divulgabn es importante porque en varios casos es a partir de ese momento
cuando comienzan a transcurrir los plazos de darade los derechos de propiedad intelectual
(ver apartado 6). Artulos 4, 7y 8 LPI.

4.1. Publicacbn

Publicacon es en el sentido estricto de la LPI una forma de divutgadal vez la nas impor-
tante por ser el medio normal de explotatide la mayda de los tipos de obras. Publicagies
la expresbn de una obra que la hace accesibleldiligo mediante ejemplares o copias. Es desde
luego la forma normal de divulgdm de las obras literarias.

La publicacon puede seifidita o ilicita, dado que es facultad irrenunciable del autor el de-
cidir publicar o no su obra. De todos modos, la Ley exige -para hablar de publieagie haya
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ejemplares suficientes para satisfacer la demanda. Esto quiere decir que una tirada de digamos
10 ejemplares no puede tenerse generalmente pentig publicadin, ni tampoco una edion
restringida a unicculo muy pequio. Articulo 4 LPI.

5. Componentes de la propiedad intelectual

Tenemos que distinguir de nuevo entre autores y afines. Los derechos del autor comprenden
los derechos morales, o facultades perdsimabs sobre sus obras (5.1); el derecho a explotarlas
en cualquier forma y obtener remunefacipor ello (7.1); el derecho a ser remunerado por la
utilizacion de sus obras (7.2 a 7.4); y el derecho a autorizar o prohibir su uso, diangexi
plotacibn, etc (7.5). Dos modalidades de explobagila reventa de obras de artegticas y la
copia privada, tienen remuneraciones especiales (7.3 y 7.4 respectivamente).

Los den@s sujetos de derechos de propiedad intelectual, o sea: los afines, carecen de dere-
chos morales, con la excepai de los artistas iBtpretes y los ejecutantes, que tienen algunos
derechos morales, aunque diferentes a los de los autores. Pero todos los afines tienen derechos de
explotacon, que se estudian en el apartado 10).

5.1. Derecho moral

Con este concepto algo contradictorio se designa un contenido cetiabete la propiedad
intelectual en los derechos continentales. Se dice que el derecho moral es p@nsomakrenun-
ciable; $lo es transmisible a otras personas en casos muy contados. El derecho moral no puede
cederse en vida, al menos esto parece deducirse del texto de la LPI. El derecho é&oahesto
por varias facultades, garantizadas todas al autor:

1. Decidir si su obra ha de divulgarse y eredarma (v. apartado 4);

2. Decidir si la obra aparececon su nombre, bajo seutimo o atbnimamente (ver apartado
6.4);

3. Exigir el reconocimiento de su condiai de autor de la obra, y el respeto a su integridad,
sin deformaciones, maodificaciones o atentados que perjudiquen désirdet autor o su
reputacon;

4. Modificar la obra en cualquier momento, aunque respetando los derechos adquiridos por
otras personas y las exigencias del Patrimonio Cultural && atdelante el apartado 7.1.4
sobre modificadin de las obras);

5. Retirar su obra por cambio de convicciones, o derecho de retirada o de arrepentimiento.
Puede aparejar una indemnizatia quien perjudigue la retirada, normalmente el explota-
dor de la obra. Si desps el autor decide reemprender la expldiaale la obra, quien antes
veria hacéndolo tiene preferencia sobre cualquier otra persona para reanudarla;
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6. Acceder al ejempldinico o raro de la obra que se halle en poder de otra persona, aunque
si aésta se le produce perjuicio hatlite indemnizarlo tamén;

7. Vimos ya en 3.4.1 que el autor tiene siempre derecho a publicar su obra enGroksci
cogida o completa.

A la muerte del autor la persona pairexpresamente designada o sus herederos tienen derecho
sin limite de tiempo a exigir el reconocimiento de la aigate la obra, y el respeto a su integri-
dad, sin deformaciones, modificaciones o atentados que perjudiquen la repwatelcautor. Si

la obra no fue divulgada, pueden estas personas decidir si se divulga o no & fmrga, pero

esto $lo pueden decidirlo en los 7@as siguientes a la muerte del autor. Si no hay persona des-
ignada ni herederos, estas facultades corresponden al Estado, a la Comunéteamaita las
Corporaciones Locales o a las institucionéblfcas culturales. Artulos 14 a 16 LPI.

Para los afines los derechos morales reconocidos son muchos menos. En rdabdad, s
artistas inérpretes y los ejecutantes tienen garantizado por la LPI el derecho al reconocimiento de
su nombre en sus interpretaciones y ejecuciones, y a oponerse mientras vivan, y sus herederos du-
rante 20 &os desde la muerte, a deformaciones, mutilaciones o atentados sobre s@cfuaci
lesionen su prestigio o reputaai. Adenas, los actores tienen el derecho exclusivo de autorizar
su doblaje en la propia lengua utilizada durante la interpi@taélero esto es todo,iagie no se
les reconoce el derecho (moral) de decidir la divulgacii el de modificadin de actuaciones, si
es que tal cosa es posible.

Los denas afines no tienen reconocidos en la Ley derechos morales sobre sus producciones.
Articulo 113 LPI.

5.2. Derechos patrimoniales

Obviamente suelen ser losasirelevantes. Se trata de los derechos de remuaeratg ex-
plotacibn y de autorizar y/o prohibir la explot&ei, uso, divulgadin y puesta a disposim de las
obras. Merecen un apartado entero (el 7), pero antes ha de explicarse una circunstancia determi-
nante de todos ellos: su limitéei en el tiempo, lo que distingue a la propiedad intelectual de la
mayoiia de propiedades comunes.

6. Duracion de los derechos. Obras en dominio(blico

Los derechos de propiedad intelectual nacen con la simple éredeila obra. No es preciso
anunciar ni registrar una obra del intelecto que sea original para que a su autor se le reconozca
por la ley sus derechos de autorPero, a diferencia de otras muchas propiedades, la propiedad
intelectual no dura indefinidamente, sino gase disfruta por un tiempo y deggmise extingue.

Se dice que desde entonces la obra o la prodndta pasado al dominiaiplico.

Todo esto es caractistico e importante, agjue lo repetimos, dicho de otro modo: Los dere-
chos de propiedad intelectual nacen con la simple dbeait® la obra, y se extinguen transcurrido
un plazo. Enseguida veremos eréqulazo. Antes, dos aclaraciones: Primera, cuando decimos
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que los derechos de propiedad intelectual nacen con la éredeila obra no queremos ocultar
gque, normalmente, no pueden disfrutarse estos derechos hasta que la obra es divulgada, ni puede
esperarse frutos ecomicos notables as que si la divulgadn obtiene superventas. Segunda, no
es nada simple definir @es para la ley “creamn” de una obra. De hecho, las presentes notas no
contienen tal definiéin, puesto que la ley tampoco lo hace.iéduto 1 LPI.
Cuando la obra ha sido creada nacen los derechos de propiedad intelectual, que duran toda
la vida del autor ras un plazo desg@s de su muerte. Hay varios plazos,(segLé tipo de obra
sea, como vamos a ver; pero todos ellos se cuentan desde el 1 de en@émgiglente al de la
muerte de quien origina la obra, realiza la prodéocia actuad@n, etc. Hay casos particulares,
gue se explican en otros apartados, como la obra colectiva (2.4), las obras en cdlal(@ray;
las publicaciones por partes o entregas (6.3) y las obi@simas y seudhimas (6.4). Aliculos
26y 30 LPI.

6.1. Duracion de los derechos de autor

El derecho moral de los autores dura toda su viééo 8os de las siete facultades del derecho
moral duran despas indefinidamente sifinhite de tiempo: exigir el reconocimiento de la ataor
y exigir la integridad de la obra. El resto de las facultades se extingue con la muerte del autor,
salvo la divulgadn de las obras &ditas durante su vida, que puede ser decididdymamente
por los herederos o personas especialmente designadas por el autor, durantédssitfusentes
a su fallecimiento. Aitulo 15 LPI.

Los derechos de explotéci de los autores duran tardhitoda la vida del autor y 7(has
mas. Arfculo 26 LPI.

6.2. Duracion de los derechos afines

Los derechos de los afines tienen las siguientes duraciones:

1. Las doslnicas facultades del derecho moral reconocidas a los artiséaprigtes y eje-
cutantes duran toda la vida del artista y Zs nas. Los derechos de explotanide los
artistas inérpretes y de los ejecutantes tienen una darede 50 &os contados desde la
actuacbn, y tambén desde la divulgagh de una grabadh de su actuaén (arts. 112y 113
LPI).

2. Los derechos de explotaa correspondientes a los productores de fonogramas y graba-
ciones audiovisuales duran 58as desde el 1 de enero siguiente fa ae la grabaoin.
Si el fonograma se divulgécitamente el @mputo se inicia elf@o de divulgadn, normal-
mente por publicadin en soporte CD, via Internet, comunidatipiblica via satlite, etc.
Arts. 119y 125 LPI.

3. Los derechos de las entidades de radiodifusiobre sus programas duran $®s, com-
putados desde elall de enero deff siguiente al de la realizaei por vez primera de una
emisibn o transmigin. Articulo 127 LPI.
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4. Los derechos de los realizadores de meras fotiagrgdfease la distinén con obra fo-
tografica en 10.4) duran 25ias desde que se hizo la foto, art. 128 LPI.

5. Los derechos reconocidos a quienes publican obéalitas que eéh en dominio pblico
duran 25 aos, computados desde éhdl de enero delf siguiente al de la divulgam
licita de la obra. Los derechos reconocidos a quienes editan obras no protegidas duran
tambin 25 d@os, computados desde &hd de enero delf siguiente al de la publicam.
Articulo 130 LPI.

6. La duracbn del derecho sui generis de los fabricantes de bases de datos esfies15 a
contados desde el 1 de enero siguiente a la fecha de tertmindeila fabricaén de la
base de datos. En el caso de bases de datos ya divulgadas, desde el 1 de enero siguiente a la
fecha de divulgaéin. Una modificadin importante o sustancial de una base de datos, fruto
de una nueva invei@n, puede implicar la apariom de una base de datos nueva, con lo que
se iniciafa otro plazo de 15f@s. Arfculo 136 LPI.

6.3. Duracion de los derechos de las obras publicadas por partes o entregas

La duracon de los derechos sobre estas obras, publicadas éoufascy similares que no
constituyan obra independiente, se computa desde la divalgde cada entrega. Actlo 29
LPI.

6.4. Duracion de los derechos sobre las obras animas y seu@dnimas

Los derechos sobre la obra divulgadicithmente en forma @mima se atribuyen al editor
0 empresario que divulga mientras el autor no revele su identidad. Los derechos de éxplotaci
duran 70 aos desde la divulgain, aunque si se conociera la identidad del autor antes de que
transcurran, entonces los derechos, atribuidos a un autor ya identificadandumata su muerte
y 70 aos nas, como cala esperar. Si la divulgamn fue ilicita, los 70 &os se cuentan desde la
creacon de la obra, salvo identificasi del autor.

Lo mismo se aplica a la obra séardma. Ariculos 6 y 27 LPI.

6.5. Paso al dominio fiblico

Ya se ha dicho que cuando los derechos de exploiaa extinguen por transcurso del plazo,
la obra, actuaéin o producdn pasa al dominio(blico. Esto significa que desde ese momento
puede ser utilizada por cualquiera siempre que respete ldaytta integridad de la obra (v. el
apartado 5.1 sobre el derecho moral).

Si la obra no fue divulgada durante el plazo de protetcsi es idita, y la divulgadin de
produce cuando estya en dominio pblico, los derechos de explotaai corresponden al divul-
gador, aunqued@o respecto de esa divulgaai. V. tambén los apartados 3.1.1 sobre obras no
protegidas, y 10.5 sobre editi de obras iaditas en dominio{gblico y obras no protegidas.
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El que una obra pase al dominialgico tiene el efecto, ante todo, de que la obra puede ser
usada, explotada libremente, etc, como hemos dicho. El Estado no puede cobrar por ello tasas o
canones a quien utilice obras en dominithfico, ni tampoco las Comunidades Anbmas, las
Corporaciones Locales ni los particulares.iéuto 129 y Disposiciones transitoria®y 72 LPI.

7. Explotacion de la obra o actuaocbn

Explotar una obra, actudmi, producdn audiovisual o editorial, es difundirla en cualquier
forma con obtendin de beneficio. Es un concepto muy amplio, abarca todas las modalidades
posibles de ganar utilidad con una obra o una adchumgaiotegidas por la LPIl. Son especialmente
importantes, porque suponen la mdgate los supuestos, las siguientes, que se explican@espu
en detalle: fijadn, reproducé@n, comunica@n plblica, transformaéin y distribucon.

Los principales beneficiarios de la explofatison en principio los autores de las obras o
los artistas que realizan una actudagio sea: los que hemos dado en llamar titulares originarios
de derechos de propiedad intelectual. Pero suele resultar inasequible a los autores obtener su
remuneradn directamente del usuario; por eso normalmente los derechos de expis@ceden
a empresarios especializados, tales como editores, productores, etc, que son lo que se ocupan
directamente de la explotéci y rinden cuentas a los autores, dedndoles la remuneram de
la inversbn efectiva. Artculo 17 LPI.

Como ya anunciamos en 5.2, vamos a distinguir entre derechos de explpteiremu-
neracon y de autorizar o prohibir la explot&ei o utilizacbn de la obra por terceros.

7.1. Derechos de explotadn

Los derechos o facultades de explodacforman, junto con el derecho moral y los otros
derechos de remuneréai (Vease 7.3 y 7.4), el contenido de la propiedad intelectual, como ya
hemos dicho antes. Los derechos de explotason el conjunto de facultades de su titular de, con
caiacter exclusivo, autorizar o prohibir la reproduntide la obra o actuamn, es decir: copiarla,
fijarla o grabarla, distribuirla, comunicarlélplicamente o transformarla.

Quien no sea el titular ha de obtener autoriaadaleéste para explotarla, salvo en contados
casos, que veremaos en el apartado 8 sobréruteks de los derechos. Al titular le corresponde la
facultad de explotar la obra o actuaj con los medios presentes o futuros. Los ejemplos legales
citados (reproducon, distribucbn, etc) sonalo algunas de las modalidades de expldagosi-
bles. Cualquier modalidad de explot@gcicorresponde siempre y en exclusiva al titular, mientras
no la ceda o transmita a una tercera persona. Cada modalidad de e&pl@séndependiente
una de otra. Recordemos que normalmente esta expaotaoila realizan los autores pamsis-
mos, sino que han de ceder sus derechos a empresarios con capacidadiecgrprofesional
(galeristas, editores, productores, fabricantes, etc).

Los artistas iréirpretes y los ejecutantes, los productores de grabaciones, las entidades de
radiodifusbn, y denas titulares de derechos afines, tagnkiisfrutan de derechos de explotaci
En este apartado Bl tratamos de los garantizados a los autores; para los afeses gl apartado
10.
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Ya sabemos que los derechos de explotaeisan sujetos a plazo y transcurriéste los dere-
chos se extinguen y pasan al dominigopco. Entretanto, estos derechos de explétagiueden
transmitirse o cederse por su titular a otras personas, como veremos en el apartado 9. Hay normas
especiales para la explotani de obras cinematagficas y audiovisuales (apartado 3.3.1), para
los programas de ordenadog@se el apartado 8.2 y la “Introdugnia las licencias de software
libre” publicada en La Espiral) y para las bases de datos (apartado 3.4ituldstl7 a 23 LPI.

7.1.1. Fijacibny grabacion de obras

Fijacion es el estampado de hechos, actos u obras en un soporte, como un@®gebiadeo
de un largometraje, o en un CD de una pieza musical, la fofiagdef una escultura, etc. Es un
requisito previo a la reprodudai u obtendn de copias, de la que debe distinguirse netamente.
Una forma fijacbn es la grabadn, p. ej. de sonidos en una cinta matica). Ariculos 18, 106 y
107,120y 121,y 126.ay 126.b LPI.

Grabacbn es una clase de fijdri, concretamente de un plano o secuencia dgémnes o de
sonidos. Las grabaciones de sonidos se llaman fonogramas, las que portan imagen con sonido
se llaman grabaciones audiovisuales, y podemos llamar videogramas a [asacareente fijan
imagenes. Las grabaciones émssmas no son “obras” protegidas, pero como tales fijaciones
si reciben protecé@in. Los titulares de los derechos (afines) sobre la grabaain los productores.
Los derechos afines sobre las grabaciones se tratan en el apartado 10.4.

7.1.2. Reproducobn y copia

Reproducdn es la fijaddn de una obra en un medio o soporte que permita su comuricaci
y la obtencbn de copias. Ms facil: reproducir es hacer copias. Al ejemplar mismo obtenido se
le llama tambén “reproducdn”. Entendida como actividad, es una de las principales formas de
explotacon de ciertos tipos de obras. Por lo tanto, es exclusivo del titular el derecho a autorizarla
o prohibirla. Pero este derecho exclusivo tiene sugés y puede ser cedido a terceras personas,
p. ej. mediante el contrato de edinj el contrato de produdui de obras y de grabaciones audio-
visuales, la licencia de software, etc. V. tagbel apartado 7.4 sobre copia privadai@ro 18
LPI.

Copia es una palabra que puede aplicarse tanto un objeto, el ejemplar o soporte que reproduce
o replica una obra; como un acto, el de obtener una reprautudgl original o a partir de otra
copia.

La copia puede hacerse sin consentimiento del adtoren casos tasados:

1. Silaobrano se ha divulgado todaylo puede obtenerse una copia excepcionalmente (v.
apartados 5.1 sobre el derecho moral y 6.5 sobre obras en dorabiiog).

2. Sila obra ya ha sido divulgada, la copia &$td $lo cuando un ejemplar ha de constar
en un expediente administrativo o judicialsi es para uso privado del copista y sin fin de
lucro (v. 7.4 sobre copia privada); o si la copiagedéstinada al uso de invidentes sin fin de
lucro.
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Hay otras limitaciones que se examinan en el apartado 8. Fuera de los supuestos permitidos por la
LPI, y a menos que tengamos el consentimiento del autor o de sus derechohabientes, anobtenci
de copias esiitita, y veremos en el apartado 1dneo se protege el autor contra esto.iéutos

31y 37 LPL

7.1.3. Comunicaobn plblica

Es el acto por el que una pluralidad de personas accede a la obra sin distriteiejemplares.

No se considera(blica la comunicaéin restringida ahmbito don@stico que no esétintegrada o
conectada a red de difidsi alguna. Las consecuenciaggticas de lo que se acaba de decir son
importantes, dgque habremos de remacharlo.

Ejemplos de actos de comunicaegipliblica son las representacioneséscas, las diserta-
ciones y conferencias, los conciertos..., realizados por cualquier medio o procedimient@nlambi
es comunicadin plblica la exhibicbn de péiculas y vdeos, incluidos los sistemas comunitarios,
gue no son considerados por los tribunales como “estrictamentésticos”. Es comunicatn
pUblica asimismo la emién por RTV; la emighn por satlite o transmigin por cable, y las re-
transmisiones -que son las emisiones o transmisiones hechas por una RTV distinta de la de origen,
véase ras abajo; la emién, transmiin o retransmigin en pantalla gigante; las exposiciones; el
acceso fiblico a bases de datos protegidas por derecho de autor; etc. Internet es por supuesto un
canal apto para la comunicaai piblica.

La comunicaddn plblica implica muchas veces el acto de la divulgacies decir, siempre
gue sea la primera comunicéani piblica. Pero recordemos quéls es Icita si se produce con
consentimiento del autor o de los titulares del derecho de dividigaCiomo acto de divulgatm,
la posibilidad de comunica@n piblica es un derecho irrenunciable del autor, pero tambon-
stituye una forma de explotasi de la obra, de modo que los derechos que lleva aparejados, y
singularmente el de ser remuneradaa transmisibles a otras personas.

Es comunicadin plblica el acceso a obras incorporadas a bases de datos, incluso a bases no
protegidas. Aiitulo 20 LPI.

Emision.- Eslaproducdn de s@ales de RTV portadoras de programas, destinadas a ser recibidas
por el giblico. La LPI la considera un acto de comuniéacpiblica. La emisbn por cable, fibra

Optica o procedimiento &togo se denomina transnisi. Es decir, transmign es para la LPI una
emisbn por cable. Tamkn es emigin la exhibicbn de programas en pantalla gigante o en salas
abiertas al pblico.

La emisbn es una modalidad de explotagide las obras, que por tant@® puede realizarse
con autorizadn de los autores y titulares de los derechos.

Téngase en cuenta que las entidades de RTV tienen derechos de propiedad intelectual sobre
Sus emisiones y transmisiones pero no necesariamente sobre las obras que forman el programa,
que son algo muy distinto.

La radiodifuson al gublico de emisiones pertenecientes a otra entidad de RTV se llama re-
transmisbn, aunque para la legisléci de telecomunicaciones los conceptos no tengan exacta-
mente el mismo significado que acabamos de vercéld 20.2 LPI.
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Radiodifusion y retransmision.- La palabra “radiodifu€in” se usa en la LPI tanto para la
radio como para la televisn, por onda terrestre, &dite o cable. Es por tanto @cticamente lo
mismo que “radiotelevisin”, abreviadamente RTV.

Los actos de RTV pueden producirse como simple émidie ondas sin cable, como trans-
mision ambrica, como retransm@i de programas de otras entidades de RTV, etc. Todos estos
casos suponen actos de comuniéagilblica. Adenas, recérdese que los propios programas
mismos esin protegidos por la LPI.

Retransmigin, ya lo hemos dicho tarmém, es la emigin o transmigin de una obra, emitida
con anterioridad, pero ahora por entidad de RTV distinta de la de origen. Dicho de otro modo, es
la emisbn por una RTV de programas ajenos. Supone casi siempre la realiziEciun acto de
comunicadbn plblica. Debe ser autorizada por la RTV de origen, sea cual sea el procedimiento
técnico que utilice la RTV retransmisora.

La re-transmigin por cable tiene uregimen especial. Si tiene lugar dentro del territorio de la
Unibn Europea, se aplican las siguientes reglas:

1. Los derechos de los titulareéle pueden ser ejercidos por las entidades de @este
derechos de propiedad intelectual.

2. Lostitulares pueden reclamar sus derechos a las entidades 8a destiro de los tresias
siguientes a la retransmsi.

3. Sino hay acuerdo entre el titular de los derechos y la empresa de retrangmoiscable,
puede intervenir la Comigh Mediadora y Arbitral de la Propiedad Intelectual (v. apartado
11.4.1).

4. La autorizadin de emisdn, radiodifusbn por satlite o transmigin inicial en territorio es-
paiol de una obra protegida, se presume que incluye, salvo pacto en contrario, ladimitaci
para el titular de no ejercer individualmente sus derechos para la retransmpisicable,
es decir: ha de hacerlo a tés/de una entidad autorizada de gestie derechos.

[Los puntos anteriores no son aplicables a las entidades de radiédifesipecto de sus propias
emisiones, radiodifusione$avsatlite y transmisiones.] Artulos 20.2.f, 20.4y 126.1.c LPI.

Comunicacion via sa€lite.- La comunicadn via saélite de obras, actuaciones y produc-
ciones protegidas por la LPI tiene uagimen especial, consecuencia de la complejidad de los
sistemasécnicos y de su organizaéci.

La emisbn al pblico Via saélite de una obra o actu#@ci es un acto de comunicéai piblica
de esa obra o actudti. Se considera realizado por la entidad de RTV responsable del control
de las sBales portadoras de programas, no por la empresa que controléliéé s8e considera
tambin que, si un programa se emite akditd desde fuera de la Uam Europea, en un mdonde
no se proteja eéadlogamente a los autores, artistas y productores europeos, entonces el responsable
de la comunicaén piblica es la entidad de RTV de la l&m Europea que encarda emison. La
autorizacbn para emitir una obra incluye el haceria saélite.
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Hay mas reglas, pero no podemos exponerlas sin alargar mucho estas explicaciones. En ver-
siones futuras tal vez haya oportunidad de tratarlagcéia 20.3 LPI.

Transmision. Comunicacbn por cable.- Transmisbn es para la LPI la emisn por cable, fibra
oOptica y dispositivos @logos. Se opone a la endsisin hilo o inahmbrica. La autorizabn de la
emisbn de una obra incluye la de transmitirla dentro del territorio determinado en el contrato. Es
una forma de comunicam piblica, una subespecie de erbisi Articulos 20.2.e y 36.1 LPI.

Ya hemos dicho que se llama “retransrdispor cable” a la retransmési simuléinea, inalter-
ada €integra de emisiones o transmisiones de programas de RTivukr20.2.fy 20.4 LPI.

El limite de los derechos de propiedad intelectual en cuanto a esta forma de condanicaci
plUblica se encuentra en que la autoripagpara emitir una obra incluye hacerlo por cable, o sea:
transmitirla. Artculo 36.1 LPI.

7.1.4. Modificacbn de las obras

Modificar una obra es facultad personal, exclusiva y absoluta del autor, como ya vimos al
exponer el derecho moral, aunque debe respetar los derechos adquiridos por otras personas sobre
la obra originaria.

La modificacon que supone la aparizi de una obra diferente de la original se llama trans-
formacbn. Los ejemplos protgiicos son la traduceén, la adaptaén y la revison. La obra trans-
formada es obra derivada, no completamente original pues.

El autor puede oponerse a cualquier modificaae su obra, sobre todo si va a perjudicar sus
intereses 0 su reputdri. La misma oposion pueden ejercer los herederos del autor, isiité
de tiempo, o tami@n el Estado y de&s entes pblicos, como ya vimos en 5.1.

Cuando la modificadin lleva a una transformdmi, resulta la posibilidad de explotar la obra
transformada, tambn derecho exclusivo del autor (no para los afines). Este derecho puede ced-
erse a otras personas. La transforroacéxige un tratamiento esp@co, de todos modos, que
acometemos a continuéai. Articulo 14.2y .5° LPI.

Transformacion de la obra.- Es cualquier modificadn de la que surge una obra que se dice
“derivada” de la primitiva, y diferente desta. Es una forma de explotakide la obra originar-
ia, y corresponde por ello y en exclusiva al autor consentir o autorizar la transformata
explotacon de la obra nueva.

La Ley protege tanto los derechos del autor de la obra primitiva como los del autor de la obra
derivada. Ariculos 11.5, 21y 39 LPI.

Traduccion.- Ademas de garantizar los derechos sobre la obra enoreasiginal, la Ley pro-

tege tambkn al autor de una traduéri, o sea al traductor. En este caso tendremos a dos autores:
el de (p. ej.) la novela en la lengua original y el de la traduca otra lengua. Una traduoai es

una transformadin de la obra preexistente, es una obra derivada, y no puede perjudicar los dere-
chos del autor de la originaria. El autor de la obra originaria, @depuede prohibir la traduéci

y/o su explotadn. Articulos 11.2y 21 LPL.
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Doblaje.- Es una forma de tradudmi. La LPI protege la obra en vebsi original y tambén
la versbn doblada, que pueden ser de autores diferentes. Se trata del ragimem que el de las
traducciones.

Ya sabemos que los actores tienen el derecho exclusivo a autorizar el doblaje de su voz a la
misma lengua usada durante la interpréta@ rodaje. Ariiculos 11.2, 21y 113 LPI.

Adaptacion.- Repetimos que, adéam de protegerse la obra original, la Ley protege témhna
adaptadin, por ejemplo de una novela al cine. De nuevo tenemos a dos autores, el de la novela
y el del gubn de la pdktula. Naturalmente, de nuevo se aplica el miségimen que el de las
traducciones. Recordemos lo ya expuesto en 3.4 sobre obras derivatadodtl.2y 21 LPI.

Parodia.- Aunque hay otros significados, la LPI le atribuye el ¢onde “imitacbn burlesca”.

Se considera que la parodia es una transforbmade obra preexistente que no necesita autor-
izacion de su autor, siempre que ya hubiera sido divulgada, no haya domfrgire ellas y no se
perjudigue a la obra parodiada ni a su autoricuiib 39 LPI.

7.1.5. Distribucion de las obras

Distribucion es para la LPI la puesta a dispositidel publico del original o de copias de la
obra, por venta, alquiler, pstamo o de cualquier otra forma. Es la forma que tiene dildiqn
de acceder al soporte de la obra. Debe distinguirse distéibudg comunicadin plblica, pues
ésta se daddo si el acceso a la obra se produce sin distribuale ejemplares, p. e]. una pieza
de nusica en un concierto. La distribaci se produce normalmente mediante copias, y podemos
intuir que esto exige antes haber reproducido el original.

La distribucbn, como modalidad de explotaci de la obra, es facultad originaria y exclusiva
de los autores, artistas @pretes, etc. Este derecho exclusivo puede cederse a otras personas,
gue es lo que normalmente ocurre. Cuando la distrilsuse hace por venta (p. ej.: de una copia
de una pétula) en territorio de la Udin Europea, el derecho se extingue tras la primera venta,
siempre que las sucesivas reventas de esa copia tengan lugar dentro de la UE; si no, el derecho es
de nuevo exigible por el titular; en el ejemplo, por el productor de leplal. Ariculo 19 LPI.

El derecho de distribugh, como los deis derechos de explotéai, no es ilimitado (v. el
apartado 8) ni indefinido en el tiempo (v. el apartado 6).&@lEse que la primera distribaci
presupone publicadn, y por tanto presupone taréhidivulgacon.

Préstamo.- Es laforma de distribudin consistente en poner a dispo8itdel piblico originales

0 copias de una obra, por tiempo limitado y sin lucro para el prestamista, siempre que se produz-
ca en establecimientos abiertos abjico. La definicon no incluye los casos de exposiciones,
consulta in situ (en el propio lugar en que se encuentra el ejemplar, sinskde a casa), ni las
comunicacionesiblicas de grabaciones. Si el prestamista cobra alguna cantidad, debe destinarla
exclusivamente a cubrir el coste deéptamo, pues en otro caso se thatae alquiler. Aficulo

19.4 LPL.
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Alquiler.- Es la forma de distribubn consistente en la puesta a dispdsicdel puiblico de
originales o copias de una obra por tiempo limitado y mediante precio (cuota, bono, etc). No
se incluye, igual que en el @tamo, las consultas in situ (lectura, autico visionado en la
misma biblioteca, videoteca, fonoteca, videoclubs, tiendas), ni las comunicacigtleap de
fonogramas o grabaciones audiovisualesiciib 19.3y 19.5 LPI.

7.2. Derechos de remuneradin

Se llama generalmente remunegacpor derechos de propiedad intelectual a lo que se paga
a una autor, a un @rsico, a un productor, por causa de la éesie sus derechos de explotaci
sobre la obra, actudm o grabadn o por poder acceder a ellas.

Pero es esencial no confundir -lo que no siempreéaes-fla remuneraén por derechos int-
electuales con los pagos por servicios prestados, por ejemplo con el encargo de escribir una pieza
de teatro, de actuar, grabar o producir. La remunéredé que tratamos apes la contrapartida a
dejar de percibir directamente déellgico o del usuario de la obra lo géstos pagan por acceder
a ella.

La cadena de remuneraciones va desde el autor hasta el destinatario final de la obra pasando
por los in€rpretes (si los hay), los empresarios, fabricantes de soportes, distribuidores y minoris-
tas. Como puede imaginarse, las relaciones contractuales pueden llegar a ser complicadas. Para
aclararse puede sétil agrupar los distintos tipos de remuneracionés as

= Remuneraciones por cési de derechos de explotani que son las que estamos viendo
ahora

= Remuneradin por reventa de obra de artaglica (apartado 7.3)
= Remuneradin compensatoria por copia privada (apartado 7.4)

= Remuneradin por utilizacon, acceso o puesta a dispoéitidel piblico de la obra o ac-
tuacibn

El derecho a la remunerd@ei por explotadn es irrenunciable. Si es en dinero, se considera
salario, y es embargable por encima de lédgimos. Arfculos 46, 47 y 53 a 55 LPI.

7.3. Derecho de participaddn en reventa de obras sticas

El vendedor de una obra de artégtica (pintura, escultura, etc) @stbligado a pagar al autor
el 3% del precio recibido en la venta, siempre que sea superior a 1785 euros (300.000 pta). Estas
cuantas y porcentajes pueden ser revisados en las Leyes anuales de Presupuestos del Estado.
La obligacbn slo recae en las ventas de @eter comercial, como laljplica subasta, venta en
galefias, tiendas, etc). Tampoco se aplica a la venta de obras de artes aplicadas, conia grtesan
joyernia.

El derecho de participa@n tiene la finalidad de que el artistaaptico se beneficie de las
revalorizaciones de su obra, ya que por su ejeréste recibe un porcentaje del precio de reventa.
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Es un derecho irrenunciable 9le se transmite a los herederos. Se extingue a 10$i@6 de la
muerte del artista.

Obstrvese que el porcentaje ha de pagarse cada vez que se venda la obra, en cada reventa.
El vendedor debe notificarlo al autor y pagarle. Los subastadores y galeristas, o las entidades de
gestdn de derechos, deben custodiar el porcentaje. Si no se les reclama antémdel8sale la
reventa, deben ingresarlo en el Fondo de Ayuda a las Bellas Artes, administrado por el Ministerio
de Educadn, Culturay Deporte mediante una cuenta corriente abierta en el Banco die Hspa
fines del Fondo, como se deduce de su hombre, son impulsar la creatividad en lasstitesspl
En Francia se llama a este derecho “droit de suite”, o derecho de seguimiento o pérsecuci
Articulo 24, Disp. Ad. 2 LPI.

Este derecho carece de apliéactipriactica efectiva, e incluso hay movimientos para su de-
sapariodn.

7.4. Copia privada. Remuneracbn compensatoria

[Advertencia para los usuarios de software: Lo que sigue no es aplicable a las copias de pro-
gramas de ordenador, v. apartado 8.2 y étald “Introduccbn a las licencias de software libre”
publicado en La Espiral. Tampoco a las bases de datos (apartado 3.4.1). Ambos tipos de obras
tienen en cuanto a la copia privada @gimen diferente del de las désobras]

Es licito en Derecho espal copiar una obra para uso privado del copista, y siempre que no
hayaanimo de lucro. El Gobierno puede determinag gapias no son para uso privado. De todos
modos, la expreén misma “copia privada” no siempre es utilizada correctamente.

Aunque seaitita, la copia privada produce una merma en lo#tilegs derechos de los au-
tores o inérpretes de las obras o actuaciones copiddiaarhente, quienes delien haber podido
vender un ejemplar &s de la obra. Por eso, en 1992 se instamrcomplejo sistema, simplificado
en 1994, destinada a remunerar a los titulares de derechos de propiedad intelectual por las copias
privadas que se hacen de sus obras o0 actuaciones.

Como controlar la realizagh de copias privadas no es factible, se obliga a los fabricantes e
importadores de aparatos y materiales de repro@ngédtocopiadoras, cintas, CD grabables, etc)
al pago de esa remuneragiequitativa. La Ley responsabiliza del pago a los distribuidores de los
equipos y materiales, mayoristas o minoristas.

Los deudores de la remuner@gison quienes fabrican o importan a Espapara distribu-
cion comercial o para su propio uso, cualquier equipo, aparato y material apto para reproducir
libros, publicaciones, fonogramas y videogramas. Los acreedores son los autores de libros, pub-
licaciones, obras grabadas en fonogramas o videogramas, y los artistpsetess y ejecutantes
cuyas actuaciones hayan sido grabadas. Réogpsieden recibir la remunera@ci si esan asoci-
ados de algn modo con una entidad de géstide derechos de propiedad intelectual (como la
SGAE o CEDRO).

No detallaremos el procedimiento de determitacie la remuneragn, tambén llamada
compensatoria, que se gestiona bajo la vigilancia del Ministerio de Educa&iltura y Deporte.

Solo las entidades de gesti pueden cobrar la remuner@gj no pueden hacerlo directa ni in-
dividualmente los autores, artistasérgretes, ejecutantes, editores o productores. Los deudores
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deben liquidar petidicamente a las entidades de gaststa remuneram, conforme las ventas

0 adquisiciones que vayan haciendo de equipos y materiales de copia. En las facturas debe figurar
el concepto “remunera@n por copia privada”; si no, se entiende no pagaddcilia 25, Disp.

Ad. 3 LPly RD 1434/1992.

7.5. Derecho a autorizar y prohibir la explotacbn o utilizacion de la obra. Intro-
duccion a las licencias de software

Los titulares de derechos de propiedad intelectual tienen derecho exclusivo a autorizar o pro-
hibir el acceso, la utilizadn o la explotadn de las obras o producciones de las que son benefi-
ciarios. Esto en realidad ya lo hemos visto, y no hace falta insistir ahora. Sin embarg@ntambi
sabemos que difilmente una obra o produdéei protegidas van a poder ser conocidas o uti-
lizadas por el fiblico, ni podan producir fruto para el titular, €iste no autoriza su acceso o su
explotacon.

Autorizacbn es una declaram voluntaria del titular de derechos de propiedad intelectual
para que otra persona pueda ejercer alguna de las facultades de edpld&alz obra, actuamn
o producobn: reproducirla, distribuirla, comunicarldilplicamente, transformarla, incluso sim-
plemente acceder a ella. Hay casos en que, excepcionalmente, no es necesaria la @uotorizaci
supuestos que hemos llamadimites de los derechos de explofatiy que expondremos en el
apartado 8.

Es habitual en muchdambitos, y singularmente en el de los programas de ordenador, la uti-
lizacion de “licencias”. Licencia es acticamente lo mismo que autorizagi La LPI no distingue
claramente entre ambas. Suele incluir las condiciones de distibdei una obra o produdi,
objeto de derechos de propiedad intelectual. Sin embargo, @sralt que, procedente del dere-
cho anglosdjn, se viene utilizando para el uso del software. La importancia de este asunto merece
gue le dediguemos un apartado especial, el 8.2, adel® todo el artulo “Introduccdn a las li-
cencias de software libre”.

Licencia contractual es la autorizani no transmisible dada por un titular de derechos de
propiedad intelectual a favor de otra persona para, por una sola vez, reproducir, comilsliear p
camente o distribuir las obras o producciones protegidas. Se llama “contractual” porque la autor-
izacion se incluye en un contrato o pacto. No es una denondinaouy expresiva ni correcta,
proviene de las normas de propiedad industrial (marcas y patentes) y deli@gpcomercial;
pero la Ley la usa, aunque sin definirla.

Es habitual tami&n en el mercado de programas de ordenador que los autores y fabricantes de
programas “licencien” al comprador para su uso. Lo mismo ocurre coridesw (“... El titular
del copyright ha licenciado el film para su uso exclusivamenteédtino...”). Trataremos estos
asuntos en los apartados 8.2 y 10.4, y c@s metalle en el d@dulo “Introduccbn a las licencias
de software libre”. Afiiculos 107.3, 109.1, 115, 117.1, 121, 123.1y 126.1.by .e LPI.

La facultad de autorizar, p. €j. la publicaoide un ¥deo, incluye tamlgn la facultad de pro-
hibirla; es la expresin negativa de un mismo fémeno: la titularidad de derechos de propiedad
intelectual. Volveremos sobre esto al tratar la@esle los derechos en el apartado 9.
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8. Limites de los derechos de propiedad intelectual

No existen los derechos absolutos ni ilimitados. Los de propiedad intelectual tampoco lo son.
En efecto, los autores y démtitulares de derechos de propiedad intelectual no siempre tienen la
facultad de prohibir la utilizadin de sus obras o producciones, ni de exigir remun@naicam-
bio. A tales casos se les llamdriites” de los derechos de propiedad intelectual. E$togds
no son lo mismo que las exclusiones que examinamos en el apartado 3.1.1, en las que ni siquiera
puede hablarse de derechos; pues no es gée isiitados, es que no existen, no son reconocidos
por la LPl. Como excepciones que son a la expl@maciormal de las obras y actuaciones, los
limites se interpretan siempre restrictivamente, de modo que no se perjudique de forma injustifi-
cada a los autores y démtitulares.

Los limites son los siguientes, expuestos ahora ordenadamente, aunque algunos han salido ya
en apartados anteriores:

1. Elprimerimite es el temporal, la durdmi de los derechos, pues tienen un tope en el tiempo,
estn protegidos@o durante un plazo, transcurrido el cual los derechos se extinguen. Esto
ya lo vimos en el apartado 6 y no lo repetiremos.

2. Los imites propiamente dichos, que son de muy diverso tipo, y que agrupareimos as

= Supuestos de reprodubai de obras por terceros sin necesidad de autodimaibel
titular de los derechos:

a) De obras ya divulgadas cuando la reprodéiedia de constar en un expediente
administrativo o judicial, o sea consecuenciag&dts; o copias privadas para uso
del copista o de invidentes, samimo de lucro (v. 7.4 - copia privada).

b) Reproducdin de obras realizada por museos, bibliotecas, fonotecas, hemerotecas
y archivos, con fines de investigaoi

¢) Citasy resBas para usos docentes, de investigaci de informad@n de actuali-
dad (v. a continuabn 8.1)

d) Las obras situadas permanentemente i@s wiblicas, calles, plazas, etc, que
pueden reproducirse libremente mediante fotdgraideo y aalogos.

= Limites del derecho de comunicanipiblica: Adena@s de los ya vistos antes, tenemos
la ejecucdn plblica de obras musicales durante actos oficiales y religiosos, para la que
no se precisa autorizaei del compositor o su titular siempre que ébfico no pague
entrada ni se remunere a los artistas ejecutantes.

= Ya conocemos desde 4.1 el derecho-a-la-no-divubgade la obra. Es un derecho
absoluto del autor, pero sus herederos, aunque é&myhieden ejercerlo, tienen un
(impreciso) Imite: si la no-divulga@n vulnera el derecho colectivo de todos los ciu-
dadanos al acceso a la cultura o a la profode la ciencia o la investigdri que
beneficien el intérs general (art. 34 Constitédci espéola), entonces el juez puede or-
denar las medidas adecuadas, a paticie las institucionesiblicas o de particulares
con intees ledtimo.
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3. Laley incluye tamkin como imite del derecho exclusivo del autor a autorizar transfor-
maciones de su obra, la llamada parodia, que ya se éxelic7.1.4, lo mismo que los
casos particulares denites sobre derechos de explotatide bases de datos (3.4.1) y de
programas de ordenador (8.2). isrilos 31 a 40bisy 132 LPI.

8.1. Citasy res@éas

Se llama cita al fragmento de una obra ajena que se incluye en la obra priopia de arli-
sis, comentario o juicio @ico y con fines de docencia o investigai Para no generar derechos
a favor del autor de la obra citada es necesario que la obra ajéngmeativulgada y que la cita no
exceda de lo que justifique su finalidad. La cita ha de indicar la fuente: el auituletie la obra
y la fecha de divulgaéin, que es normalmente la que sBala junto al nbolo de copyright©).

Las res@as tienen la misma consideracique las citas. Son recopilaciones pditas en
forma de revista de prensa, 0 espacios de urbgdied destinados a reproduciriartios relevantes
aparecidos en otros pédicos. Aunque se rigen por lo dicho para las citas, no debe entenderse
gue la LPI permita el abuso, p. €]. si la rBaelcanza a sustituir al pédico o revista.

En el caso de refias de temas de actualidad, los trabajosigalds difundidos por un medio
de comunicadin social pueden ser reproducidos, distribuidos y comunicadloscpmente por
los den@ds medios, citando la fuente y el autor. Pero si el primer medio se reserva los derechos
indicandolo con el®nbolo ©), el autor ha de ser remunerado. La defimicile “temas de actuali-
dad” no incluye las colaboraciones literarias, por lo que para reproducirlas hace falta auiorizaci
del autor.

Sin embargo, en ese caso no tienen considenaaé colaboraéin literaria las conferencias,
discursos, informes ante tribunales y similares, que se hayan pronunciadible [y hayan
sido reproducidos, publicados o comunicadabligamente por otros medios con fin exclusiva-
mente informativo. Pero por contra los discursos parlamentarios o de plenos de las corporaciones
pUblicas pueden reproducirse en cualquier circunstancia. Asunto distinto es que el autor de los
discursos desee publicarlos en coléacgiya que entonces esta colérts es obra protegida.

Para terminar, cualquier obra vista da en informativos puede ser reproducida, distribuida
y comunicada pblicamente, pero con finalidad exclusivamente informativacaid 32 LPI.

8.2. Introduccion a los imites de los derechos de autor sobre los programas de
ordenador

Para la LPI, un programa es una secuencia de instrucciones utilizables en un sistema in-
formatico para una tarea determinada, cualquiera que sea la forma de @xprdigacion o el
soporte. Se incluye en la definiei la documentadn preparatoria, la documentanitecnica y
los manuales de uso6® se protegen los programas originales, es decir, la énedcielectu-
al propia del autor; pero tan#im se protege las versiones sucesivas y los programas derivados.
Por contra, no son protegidos por la LPI los programas irddinos creados con el fin de oca-
sionar fallos en los sistemas (virus, gusanos, caballos de Troya, bobgfzes). No se protegen
tedricamente las ideas ni los principios en que se basa el programa o sus interfaces.
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Es autor del programa quien o quienes lo hayan creado, incluso una empresa. En este caso
la duracén de los derechos es de 7®oa desde la divulgaimn licita, o desde la credm si no
se hubiera divulgado, reetdese lo dicho en 2.3 sobre las persondsligas. Los programas de
ordenador colectivos -muy habituales en el software cerrado- dorida excepdn recogida en
la LPI a la regla general de no calificar de “autor” a las person&digas. Por tanto se trata de
una excepd@n muy notable.

Si el programa es obra colectiva, se considera autor -salvo pacto distinto- a la persona natural o
juridica que lo edite y divulgue bajo su nombre; pero t@&nlguede ser obra en colabofatique
es cosa diferente como ya sabemos. Si el autor es asalariado y crea el programa como resultado
de su trabajo en la empresa, o siguiendo instrucciones del empresario, entonces los derechos de
explotacon corresponden @ste -tamkén salvo pacto en contra.

Son derechos exclusivos del autor, como en los&tetipos de obras, los de reproddxgi
adaptadn, traducddn o cualquier transformami y sus reproducciones; y la distribaoipiblica
incluido el alquiler. Las cesiones de derechos se presumen no exclusivas, intransferibles y per-
sonales. Dentro de la Uim Europea, la3venta de una copia del programa agota o extingue el
derecho de distribudi de esa copia, pero no el derecho de alquiler de esa copia o su repbaducci

Los limites de los derechos de autor de software son diferentes de los de as demas.
Remitimos al lector a cuanto se expone en dkatld sobre licencias de software libre que ya
hemos referido muchas veces. Antes de tratarifoids, debe tenerse en cuenta el concepto de
usuario legtimo, o persona que tiene autorizawio licencia para utilizar el programa, otorgada
por el titular de los derechos.

Los limites son los siguientes® No hace falta autorizagn del autor del programa para que el
usuario legtimo pueda hacer una copia de seguridad, transformarlo o corregirlo [@or dazsus
necesidades.°ZEl usuario le@timo puede estudiar el funcionamiento del programa in&dico
durante el trabajo; y por razones de interoperabilidad con otros programas puedmtespho-
ducir los @digos, sin abusar, defraudar ni perjudicar al autor del programa. En cualquier caso,
debe tratarse siempre de una expldiagiormal del software. El cesionario o licenciatario puede
hacer versiones sucesivas o0 programas derivados, posibilidad que sin embargo no es efectiva mien-
tras no se disponga debdigo fuente.

En consecuenciaéhgase muy presente que es ilegal distribuir copias de programas de orde-
nador a sabiendas de su ilicitud, incluso simplemente “tener” copias con fines comerciales. Es
ilegal neutralizar sin autorizam los dispositivos de proteési del programa, aunque el usuario
legitimo puede hacerlo en caso de necesidad.

En lo dends, los programas de ordenador se protegen como el resto de las obras intelectuales.
Los programas de ordenador no son patentables, aunque hay movimientos para abrir esta posibil-
idad, hoy por hoy inexistente. Desde luego es inexacto hablar de software propietario o cerrado
como “software patentado”, aunque ciertamente los efectos de las normas sobre propiedad int-
electual no son muy distintos a los de una patentécilds 95 a 104 LPI.
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9. Cesbn de los derechos de propiedad intelectual

Llamamos cesin al negocio (contrato, testamento, licencia, autoriggajue transfiere todos
o parte de los derechos de propiedad intelectual de una persona a otra. Llamarecessril a
la realizada por un titular originario a favor de otra persona, llamada titular derivado o derechoha-
biente. Las cesiones ulteriores se llamah¢@sbn”, “32 cesbn”, y sucesivamente. Al que cede
se le llama cedente y al que recibe la 6aesiesionario.

Las cesiones no pueden nunca abarcar todos los derechos sobre una obra. Para empezar, el
derecho moral no puede cederse, salvo por muerte del aublw grs parte (v. apartado 5.1). Las
cesiones afectan sobre todo a los derechos de exj@otagiueden ser exclusivas o no exclusivas
(v. 9.1 sobre ceén en exclusiva), aunque siempre con limitaciones. Por ejemplo, urtmaesi
impide al autor la publicabn de sus obras en coleéni completa o escogida. Tampoco puede
cederse el derecho de explotatsobre el conjunto de las obras futuras de un autor, aunglee s
alguna obra futura, como en el encargo de una obra musicaukas 22 y 43 LPI.

Las cesiones se interpretan estrictamente y siempre a favor del cedente. Esto significa que se
cede 6lo lo que expresamente se dice por escrito que se cede, por un plazo y para un territorio de-
terminados. Si la ce@h no se celebra por escrito a pesar de exigirlo el cedestiepuede resolver
el contrato; si no se mencionan las modalidades de expboiglei ceshn se entiende limitada a
las necesarias e indispensables para su finalidad; si no se expresa el territorio, se entiende que el
ambito del contrato se restringe aipan que se finm Sino se menciona la duracide la cein,
se entiende &ida $lo durante 5 Aos. Una ce$in no puede alcanzar nunca a medioéanicas
de uso y difugin inexistentes cuando se celebra el contrato. Estas formas de expidtaaras
guedan siempre reservadas al autor.

La cesbn puede ser gratuita, pero normalmente es onerosa, 0 sea: con precio, que llamamos
remuneradn. Normalmente se distingue entre derecho de expftacierecho a autorizar y
prohibir el uso y explotaéin por terceros, y derecho de remundvacitodas como facultades
distintas. Artculo 45 LPI.

Las cesiones distintas de |1& o se permiten sésta fue no exclusiva, salvo disolanio
cambio de titularidad de la empresa cesionaria. St lgesbn fue en exclusiva, las subsiguientes
precisan del consentimiento expreso del cedente; y si no se obtiene el consentimiento, responden
todos los cesionarios solidariamente frente al cedente que no conSialidariamente significa
gue puede exigirse de uno solo de los cesionarios todas las responsabilidadtes dgspes
hab#& de repercutir al resto de los cesionarios la cuota que les corresponda. Una de las ftsmas m
importantes de ce@n es la cesin en exclusiva. Artulo 50 LPI.

9.1. Cesbn en exclusiva y no exclusiva

El significado comn es el de “compromiso de no ceder derechas gque a un determinado
medio de comunicadn para difundir algn acto”. Pero en la LPI significa algo distinto. Es una
modalidad de ceén de derechos de explotani por oposi@n a la ce$in no exclusiva.

Mediante la ce$in en exclusiva el titular cedente traspasa al cesionario alguna o algunas de las
facultades sobre determinadas modalidades de exgatdeiobras o actuaciones, con exd@uasi
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de otra persona incluido el propio cedente, que nogpedrprender la explotdm por $ mismo.

Salvo pacto en contra, supone taébipara el cesionario la posibilidad de dar autorizaciones

no exclusivas a terceros. Pero el cesionario queda obligado a pagar al cedente una rednuneraci
equitativa y a poner los medios necesarios para la explotgeictada. La exclusiva puede a su vez
cederse, con consentimiento expreso del primer cedente; y si no se obtiene, todos los cesionarios
responden solidariamente, como hemos visto antes.

La cesbn no exclusiva supone que puede celebrarse en concurrencia con otras personas (es
decir, cesionarios) incluido el propio cedente, quienes a su vez no pueden ceder lo que reciben.
Articulos 48 a 50 LPI.

Todo lo dicho se refiere a la céside los derechos de explotaide propiedad intelectual, y
nadatiene que ver con las “exclusivas” dadas a los medios de comdnisabre acontecimientos
personales, sociales o deportivos, que se rigen principalmente por la lagyaard /1982 de 5 de
mayo, de protecon al honor, a la intimidad personal y familiar y a la propia imagen.

9.2. Licenciay licencia contractual [recordatorio]

Ya vimos en 7.5 que una licencia esapticamente lo mismo que una autorizacilLa LPI
no distingue claramente entre ambas. Suele incluir las condiciones de diétilieciina obra o
produccon, objeto de derechos de propiedad intelectual, pero puede limitarse a la simple licencia
de uso.

Recordemos que con el exianombre de “licencia contractual” se denomina la autorieaci
no transmisible dada por un titular de derechos de propiedad intelectual a favor de otra persona
para, por una sola vez, reproducir, comuniaablicamente o distribuir las obras o producciones
protegidas. Se llama “contractual” porque la autoriaacse incluye en un contrato o pacto.
Articulos 107.3, 109.1, 115, 117.1, 121, 123.1y 126.1.by .e LPL.

9.3. Publicaciones pefdicas

Son obviamente los diarios y revistas de cualquier clase, incluidas lagicany literarias.
Lo caracteistico de estos medios en égimen de propiedad intelectual, y por eso lo tratamos
agu, es que, si contienen artilos de actualidad, los derechos de sus autores tienen reglas espe-
ciales sobre la ce@i de los derechos de propiedad intelectual sobre ellas. Los autores conservan
el derecho a explotarlos independientemente mientras no se perjudiquebdiqueai revista. Si
los originales enviados al editor no se publican en 1 mes (diasiésneses (restantes revistas),
el autor puede disponer de ellos libremente. La reserva de derechos debe hacerse constar con el
simbolo (©. Pero los aitulos literarios no tienen estas limitacionegage el apartado 8.1 sobre
resdias periotsticas. Artculos 32 a 34, 52 y 59.3 LPI.

9.4. Elcontrato de edicon

Es un negocio bilateral por el que el autor, u otro titular, cede a un editor los derechos de
reproducaddn de la obra y distribudin de copias o ejemplares. El autor es el cedente y el editor
es el cesionario, quien ha de remunerar al autor por la trartsmisi estos derechos. No puede
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pactarse con arreglo a este contrato laaeslie derechos de obras futuras, ni los encargos de
obras, ni las obras publicadas en pditos salvo las colaboraciones literarias. Por contra, el pago

de un encargo puede considerarse como anticipo a cuenta de los derechos del autor en el contrato
de edicbn que se firme @s tarde, una vez el encargo se realice y la obra vaya a editarse. Los
contratos de edibn de niuisica impresa tienen algunas especialidades que se exponeasiespu

El contrato de ediéin ha de celebrarse por escrito, y se considera nulo&iremse menciona
el nimero maximo y mnimo de ejemplares de que consta la diigf la remuneraéin a favor del
autor.

Tambén debe expresarse dos plazos: el de entrega del original por el autor al editor, y el de
puesta en circulaén de los ejemplares, comoaximo 2 &os desde la entrega del original. Es
muy conveniente adefs dejar expresado por escrito si la 6ases o no exclusiva, sambito
territorial, la forma de distribuén y el limero de ejemplares reservados al autor, aitacary
a la promoaddn. En caso de edioh de libros conviene taméa determinar las lenguas a que se
puede traducir. La reguldm en la LPI de este contrato es muy amplia y no podemos detallarla
agu. Solo aiadiremos algunas notas. flos 58-73 LPI.

Latirada o tamero de ejemplares de que consta una edipuede y debe someterse a control,
pues de ello depende la remunebacijue ha de pagar el editor al autor. El control puede hacerse
de dos formas, alternativas y excluyenteSEl editor declara de @ntos ejemplares consta la
edicion, y el impresor cantas copias ha imprimido y ando las entrey El autor puede entonces
hacer comprobaciones durantefbg, contados desde la puesta en circaladie los ejemplares.

23 Alternativamente, y por pacto entre el autor y el editor, puede numerarse cada ejemfdar. Art
lo72 LPI.

El contrato de ediéin musical es una especie del contrato de édicsu objeto es ceder los
derechos de reproduéei y distribucon de la partitura y adeas el derecho de comunicéani
pUblica, o derecho a ejecutadipicamente la rasica. Las reglas generales son las mismas del
contrato de ediéin, aunque no es necesario determinar la tirada. El plazomo para la dis-
tribucion de ejemplares es de &as, en lugar de 2 como en los libros. No debe confundirse la
edicion musical con la ejecun musical. Ariculo 71 LPI.

9.5. Los contratos de representadin teatral y ejecucbn musical

Una representagn teatral es comunicam plblica de obra draftica, facultad del autor del
texto. Mediante el contrato de represertacteatral el autor cede esta forma de expl@@aci
normalmente a un empresario de teatro, quiendo puede sino tambn debe representar la
pieza, en plazo cierto o determinadonmero de representacionésfunciones. Si la ceSh es
exclusiva, el plazo #ximo es de 5f@s. La primera, dinica, representamn debe tener lugar
antes de 2 i@os desde la entrega por el autor del libro obguiSi no se determina el plazo, se
entiende que es de Ti@; para el caso de representacionegmisas se entiende que el plazo es
el de la temporada si no se pacta otro. Tantsialvo pacto en contrario, la o@sidel derecho de
comunicacbn pablica se entiende restringido a teatros, salas o recintos con pago de entrada.

Si la comunicad@n plblica se produce mediante RTV el autor no puede rescindir el contrato
por suspenséin de representaciones durantasue 1 &0, lo que ses posible en las deas formas
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de comunicadin piblica, como son p. €j. las representaciones en vivo. Si se trata de obra de
estreno y el pblico rechaza claramente la obra, el contrato puede extinguirse. Este tipo de reglas
esfin destinadas a proteger al empresario teatral 0 musical, y no es irrazonable, peen tambi
es cierto que perjudica el desarrollo de la créaadranética, que necesita siempre tiempo para
imponerse en los gustos ddllgico, o para quéste la rechace incontestablemente.

El contrato de ejecuén musical tiene una reguldci casi i&ntica. Obviamente, sirve para
ceder el derecho de comunicawiplblica de obras musicales, si ho se ha hecho antes mediante
un contrato de edion musical. Artculos 74-85 LPI.

Una dntesis de los derechos de propiedad intelectual de los artis&si@ss se encuentra a
continuacbn, apartado 10.1.

10. Los derechos afines

[NOTA: Hemos incluido este apartadols por razones sistefticas, pues en realidad lo esen-
cial de los derechos afines ha quedado ya explicado en los apartados anteriores. Pero es importante
retener la diferencia sustancial existente entre derechos de autor y derechos afines, unos y otros
de propiedad intelectual pero con un contenido rmitto. Son muchas las similitudes y reglas
comunes, y tambBn hay diferencias de bulto. Principalmente en la dérade los derechos (v.
apartado 6.2). Exponer al completo las reglas sobre los afines, aun de foétiasoimo hemos
hecho hasta ahora, alargainitiimente el trabajo, pues se trdtacasi de una repetim. Sin
embargo, quedan unos pocos detalles, y a ello vamos.]

10.1. Artistas interpretes y ejecutantes

Ya sabemos que artista @mprete es la persona que representa, canta, lee, recita o interpreta
en cualquier forma una obra, propia o0 ajena: actores, cantantes, instrumentistas, bailarines. Ahora
el objeto protegido es la actuaai. Queda claro que “Romeo y Julieta” es obra de Shakespeare
(autor) y que los actores que la representan no son autores, @mqrétes (afines).dgicamente,
los cantautores son ambas cosas: autore€epigtes de sus canciones, y por tanto tienen dere-
chos, distintos, sobre sus obras y sobre sus actuaciones. En general, lo se aplica a todo autor que
ejecute o interprete sus propias obras.

Artista interprete y artista ejecutante son legalmente lo mismo: titulares afines. Son sujetos
titulares de este mismo tipo de derechos los directores de escena, los directores de orquesta, quien
hace ntisica silbando, los payasos y clowns, los artistas de marionetas, etc, todos ellos titulares
exclusivos en principio de los derechos sobre sus actuaciones. Pero no son considetaglos as
locutores. ¢ Y los figurantes y comparsas? La LPI no los excluye, el Derecho Laboral los considera
artistas, pero no se les suele tener en cuenta; tampoco los extras y especialistasoRexfines
desde luego los actores secundarios o de reparto, en{dtisles variedades.

Un caso nas peliagudo es el del personathico y auxiliar que colabora en la produuti
de espedciculos. El RD de 1 de agosto de 1985, de réladaboral especial de los artistas en
espedhculos fiblicos, los excluye de la proteéti otorgada por la LPI.
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Los ensayos son considerados actbiapirotegible. Asgue sin autorizaéin no pueden grabarse,
ni mucho menos distribuirse la grabawi

La necesidad de proteéei legal de los irérpretes y ejecutantes surge a mediados del s. XX
con la aparidin de los nuevos medios de reprodéecy tratamiento de sonido e imagen, lo que
hace durable la hasta entoncésrefra actuadin del artista: fonogramas, cineragtafo, radiodi-
fusion, TV y magnetoscopio. &k tarde, las comunicaciones via&dise, la difusbn mediante re-
des de ordenadores, etc, ha ampliado universalmente las formas derdjflssimisma econofa
de las artes egaicas. La ley francesa de derechos de autor de 1985, en la que s@ iagsr
paiola, llamaba a estos afines “trabajadores de la @eadia primera conven6n internacional
para la protecéin de los derechos de propiedad intelectual de los afines es la de Roma de 1961,
aprobada con gran oposici de los autores y de la doctrinaipica recalcitrante.

En fin, recordemos que los artistas y ejecutantes tienen derecho exclusivo a autorizar o prohibir
la fijacion y grabadin de sus actuaciones, interpretaciones y ejecuciones y la repraudecsus
actuaciones (dtulos 18, 106 y 107, 120y 121,y 126.ay 126.b LPI). Sonllwigos afines que
disfrutan de derechos morales, art. 113 LPI.

10.2. Productores de fonogramas, videogramas, grabaciones audiovisuales

La ley llama productor a la persona que tiene la iniciativa y responsabilidad de realizar por
primera vez la grabagn. Por supuesto puede ser tanto una empresa como una persona individ-
ual. Al productor corresponden los derechos exclusivos de reprayammunicaén piblica
y distribucbn, incluidas la importaén y exportadn de las copias con fines comerciales. Es-
tos derechos pueden cederse a otra persona. Es necesario advertir, porque no es obvio, que Si
los sonidos o iragenes grabadas son obra protegida, los derechos del productor no se extienden
necesariamenteé&sta, 6lo recaen sobre la grabéaien $. Articulos 114-119y 120 a 125 LPI.

10.3. Entidades de radiodifusbn. Programas de RTV frente a obras radiobnica y
televisiva

El termino radiotelevigin incluye a las radios y televisionegjhpicas o privadas. En este
arficulo lo hemos abreviado “RTV”. Su papel en la propiedad intelectual es ddbketraves
de estas entidades se produce la comurbcagiblica de obras, actuaciones, grabaciones o fo-
tografias; por tanto, las radios y las TVs han de pagar (remunerar) a los titulares de derechos
de propiedad intelectual por esa modalidad de explotac Estas entidades tienen el derecho
exclusivo de autorizar la graba@ci de sus programas, incluso dedigenes aisladas y su reproduc-
cion; la retransmigin y exhibicbn por terceros en pantallas abiertasidljro de sus programas;

y su distribuodbn en copias.

Estas entidades, ¥ ellas, pueden grabar la obra ajena que vayan a emitir (no para transmitir
por cable), con el exclusivo objeto de hacer la comun@apiiblica por una sola vez, llamadas
“grabaciones émeras”. Es decir: el autor o titular de derechos de propiedad intelectual de la
obra o actuaéin que se va a emitir puede oponerse a nuevas comunicaciobksap, o bien
autorizarlas si se llega a un acuerdo sobre la remurderagiticulos 84, 126 y 36.3 LPI.



10.4 La mera fotografia frente a la obra fotografica 35

Obra radiobnica es un tipo de obra audiovisual, carente dagiemes, o seabk audio; des-
tinada a su emién por radiodifushn. Debe distinguirse del “programa radiafco”, que puede
contener una obra radimfica (p. €j. una telenovela) o no (p. €j. un informativo) (art. 94 LPI).
Salvadas las distancias, o mismo puede decirse de la obra televisiva, simpleiastitado el
contenido visual.

10.4. La mera fotografia frente a la obra fotografica

Hay que distinguir entre la solemne “obra fotafica” y la humilde “mera fotograd”. Aparente-
mente, obra fotodfica es la de los fografos profesionales con pretensionestcas (dicho esto
en el mejor sentido posible); mientras que las que hacemos Id@sdammuestros viajes, reuniones
de amigos, etc, son meras fotogaaf Esta diferencia tan sutil -aunque intuitivamente clara- da a
las “obras” fotogaficas una protecsn de mayor durabn que la de las meras fotogias. Quien
realiza una obra fotogfica es autor, quien toma una mera fotoigrak realizador, o sea: uriraf
y no un autor. Los derechos sobre las fotos hechas durante la pradlaecuna grabagn au-
diovisual corresponden al productor de la grabacho al fobgrafo que las toma. Aidulos 10.h,
124y 128 LPI.

10.5. Edicbn de obras ireditas en dominio publico y de obras no protegidas

Supongamos un caso de obr&dita en dominio pblico: p. ej. una sinfola recén descu-
bierta de Mozart. E imaginemos que tenemos la partitura, editada en 1998 por la editorial XXX.
¢, Podemos fotocopiarla liboremente y vender las fotocopias sin infringir la ley? A primera vista se
diria que § se trata de una obra en dominiagtico, Mozart murd hace nas de dos siglos... Pero
la respuesta es NO. ¢ Por&quPorque no estamos fotocopiando la sit€psino una ediéin mod-
erna, reciente, de la sinftm y sobre esa edimn la editorial XXX tiene derechos (afines) sobre
esa concreta edimn. No tiene derechos de autor exactamente, puasksb que la editorial no
compuso la pieza deimica. Pero la editorial tiene la facultad exclusiva de permitir su copia.
Supongamos ahora un caso de obra no protegida, por ejemplo el texto del Estatuto de los
Trabajadores. Y supongamos tagtbique la editorial YYY lo publica en forma de libro, lo que
por cierto es muy habitual, pues los textos legales se consultan casi siempre no directamente
en su publicadin oficial (que es la del Bolet Oficial) sino en ediciones privadas comerciales.
¢,Podemos fotocopiar la edici del Estatuto preparada por YYY y vender las copias? La respuesta
vuelve a ser NO. El Estatuto de los Trabajadores es una ley, y el texto de las leyes no es obra
protegida por la LPI; pero la ed@m hecha por YYY ses una producoin protegida, la editorial
tiene el derecho de propiedad intelectualr(pobre esa concreta edinj igual que en el ejemplo
anterior.
Confiamos en que estos dos ejemplos basten para entenderse cgfiere la LPI, y el pre-
sente apartado, cuando se refiere al surgimiento de derechos de propiedad intelectual sobre obras
inéditas en dominioblico y obras no protegidas. Actilo 129 LPI.
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10.6. Derechos de los fabricantes de bases de datos

El derecho sui generis de los fabricantes de bases de datos, que es claramente un @®recho af
lo tratamos ya en el apartado 3.4.1i, @se no lo repetimos. No debe olvidarse que una cosa son
los datos, otra distinta la base de datos y otra tamblistinta su fabricaén. Si los datos son
obras protegidas, tendremos al autor del dato-obra; al autor de la base; y finalmente al fabricante,
gue es quien la financia y no es autor, sirio.af

11. Proteccon de los derechos de propiedad intelectual

Para ser tenidos como tales, los derechos y las libertades de las personas se establecen siem-
pre, normalmente expresadas en disposiciones con rango de ley, mediante dos nérnaagiiel
los declara formalmente existentes;3L2 que regula su correspondiente mecanismo de darant
Los apartados anteriores se han ocupado de las hormas declarativas de los derechos de propiedad.
El presente apartado se ocupa de las geasntle muy variado tipo pero que acaban todas siendo
expresbn de la coerdn estatal. Si alguien realiza un acto que la ley tipifica como “inféacci
de los derechos de autor, entonces se activa el mecanismo ddayamargspondiente al dere-
cho “agredido”. Estos mecanismos de gai@isbn necesarios para la efectividad o realidad del
derecho, pues la mera declafatino suele ser suficiente.

Como podla esperarse, la LPI n@k declara cales son los derechos de propiedad intelectu-
al, sino que adeas establece los mecanismos que garantizan el respeto de esos derechos. En otro
caso, todo cuanto hemos visto hasta ahor@adetra muerta. Ni que decir tiene que estécalb
NO trata de otros derechos implicados en la guerra que se libra entre autores, piratas, pseudopi-
ratas, copistas, editores, distribuidores, usuarios, consumidores, NI de las libetthlileesspy
derechos fundamentales sobre acceso a la cultura,&armbplicados. Pero un cuadro completo
de cuanto acontece en esa guerra elgixaminarlos tambn, y esto queda fuera de nuestras
posibilidades. Puede verse un apunte sobre una de las batallas, la del software libre, en nuestro
arficulo “Introduccbn a las licencias de software libre”.

Las medidas de protecri de protecdin de los derechos de propiedad intelectual son muchas
y variadas, se encuentran en losauios 138 a 159 LPI:

1. Talvezactualmente la medid@aseficaz es la geéti colectiva de los derechos de propiedad
intelectual por las llamadas entidades de gesfil1.1).

2. Medidas provisionales tipificadas, que ordena el juez cuando hay indicios suficientes de
infraccion (plagio, copia ilefima, etc). Por ejemplo, el cese inmediato de las actividades
ilicitas, el secuestro de copias ilegales, el precinto de equipos de repérguacinuti-
lizaciobn de matrices, y otras medidas que no detallaremos bga medidas cautelares
pueden ser incluso preventivas, cuando aun no ha habido irdrgero es razonable pen-
sar que se va a producir o es inminente (11.2).

3. Indemnizadn a los perjudicados por los filas materiales y morales producidos por el
infractor, e incautadin de los beneficios indebidos. Para acudir al Juez no hace falta Abo-



11.1 Las entidades de gestion de derechos de propiedad intelectual 37

gado ni Procurador, salvo algunas excepciones. Esta es una materiacmiog,ten la que

no podemos entrar. Perogueremos dejar constancia de su eventual trascendencia. En el
ambito de los programas de ordenador la regatateégal es especialmente intensa, de he-
cho hay medidas espécamente diséadas para evitar la explotéaiilegal de programas.
Véase el artulo sobre licencias de software libre.

4. Los $mbolos®© y (p) advierten de la reserva de derechoésMetalles en 11.3.

5. LaUnibn Europea ha declarado [enero 1999] la prohilicie la comercializadh de mer-
candas piratas, y garantiza la interveacide las aduanas para impedirl&age taml&n el
apartado 11.4.2 sobre la Condisiinterministerial antipirateo.

6. ElRegistro de la Propiedad Intelectual protege los derechos inscritos (apartado 11.5).

7. Paralos casos graves de infrétcse pre@ penas de prién de hasta 2f@s, y en supuestos
muy graves (beneficios cuantiososfida especiales) de hasta doa, \ease el apartado
11.7.

Como siempre, se va a exponer ahora todo esto con égalmdetalle, pero sin llegar hasta
el fondo ni entrar en los problemas verdaderamente abtrusos que pueden plantearse. Incluire-
mos las funciones gubernamentales y administrativas dirigidas a la posteteclos derechos de
propiedad intelectual.

11.1. Las entidades de gesth de derechos de propiedad intelectual

Las entidades de gesti de derechos son organizaciones&iimo de lucro (?) autorizadas
para representar los intereses de los titulares de derechos de propiedad intelectual. Sirven para
la geston colectiva de estos derechos, facilitando a los autores, etc, un sistesnefidaz de
recaudadn de derechos y persecaoide explotacionesiditas.

Asi ha ocurrido en loambitos de las obras literarias y audiovisuales, en menor medida con
otro tipo de obras, y por cierto en el caso de los autores y fabricantes de software no hay propia-
mente entidades de gdstiautorizadas. En este iarilo nos alejaremos del punto de vista, muy
comin en elambito del software libre, ség el cual las entidades de géstison unos entes leoni-
nos, y que la propiedad intelectual ddbesimplemente no existir. A esto se puede oponer dos
argumentos: Primero, el software édosun tipo muy concreto de obras protegidas, con unos re-
guerimientos particulares, con su propiay relativamente breve historia, que tratamos como merece
en otro ariculo. El Manifiesto GNU, una de las mejores piezas sobre derechos de autor que puede
encontrarse para comprender el movimiento del software libre, se basa precisamente en el re-
conocimiento y garafd legales del copyright, y nada hay @&@mue directamente se dirija contra
la propiedad intelectual, su diatriba es otra. Segundo, la LRIdiséiada pensando en el autor
individual, al que protege de las corporaciones editoriales frente a abusos dérpdsitinante.

Sus apartados sobre programas de ordenadoréariero aqulas circunstancias son diferentes
a la de los escritores oimicos. En fin, este aculo quiere ser descriptivo de lo que hay, no de lo
gue nos gustéa que hubiera.



11.1 Las entidades de gestion de derechos de propiedad intelectual 38

La protecodn del autor individual es la finalidad original de las entidades de&yegtara
lo que deben organizar un sistema que garantice la eficacia de sus operaciones. Pero el requisito
mas importantes es que han de obtener autofinagde la Administradin para actuar (v. 11.4.1
Ministerio de Educadin, Cultura y Deporte). Sin tal autorizaai las entidades de ge&sti no
pueden disponer de las considerables prerrogativas que la Ley les otorga. La abtopuacie
ser retirada a la entidad de géstipor el Ministerio si no cumple sus cometidos, como el de
aceptar la gedtin de los derechos de propiedad intelectual que les encomienden los titubasss (v
mas abajo), repartir equitativamente entre ellos las cantidades recaudadas, y promocionar las artes
con los remanentes.

Tras la extinddn en 1987 del monopolio legal que ostentaba la SGAE desde 1941, actual-
mente existen en Espa ocho entidades de gésti Sociedad General de Autores y Editores
(SGAE), Visual Entidad de Geséi de Artistas Risticos (VEGAP), Centro Espal de Derechos
Reprogaficos (CEDRO), Asociadn para la Gestin de Derechos Intelectuales [productores de
fonogramas y videoclips] (AGEDI), Asocidsi de Artistas Iréérpretes o Ejecutantes [1sicos]

(AIE), Entidad de Gesbin de Derechos de Autor de Productores Audiovisuales (EGEDA), Aso-
ciacion de Actores, Iritrpretes, Sociedad de Géstide Espha [actores] (AISGE), y pofiltimo
DAMA, entidad de gestin de Derechos de Autor de los Medios Audiovisuales. Ya hemos dicho
gue los fabricantes de software utilizan tagrbia via asociativa para defender sus intereses, pero
no en forma de entidad de gésti

Las prerrogativas de las entidades de gession variadas. En primer lugar, son {ascas
entidades autorizadas para la recauttadie las remuneraciones originadas por:

= La retransmigin por cable, salvo sobre los los derechos de las entidades de rad@difusi
sobre sus programas.

= Laremuneradén compensatoria por copia privada
= alquiler y porcentaje de taquilla o compensatorio de obras audiovisuales y de fonogramas
= El alquilery la exhibicdbn plblica de obras audiovisuales

= La remuneradin a artistas irdrpretes y ejecutantes y a productores por la comurdicaci
publica de fonogramas y grabaciones audiovisuales

Las entidades de geti son organizaciones sometidas al control de la AdminigtnaEista
tiene las siguientes funciones: comprueba el cumplimiento de sus fines y obligaciones, inspec-
ciona su actuabn, audita las cuentas, y participa en las reuniones dergasos de gobierno. A
las entidades de gesti corresponde comunicar a la Administéatios cambios en sugganos
de gobierno y de representani las revisiones de las tarifas y contratos generales, y presentarle
las cuentas anuales. La organizeccadministrativa se exponeas adelante en los apartados 11.4
a11.6. Ariculos 147 a 159y 90.7 LPI.

Las entidades de gesti, una vez autorizadas, astlegitimadas en log€tminos que resulten
de sus propios estatutos, para ejercer los derechos confiados a &n gésicerlos valer en toda
clase de procedimientos administrativos o judicialesiciifb 150 LPI.
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11.2. Medidas que pueden adoptar los jueces ante las infracciones

So6lo vamos a citarlas. En primer lugar tenemos las acciones y medidas cautelares urgentes:
El titular de los derechos, entre otras posibilidades, puede pedir el cese de la acticitkad il
del infractor y exigir la indemnizaén de los daos materiales y morales causados. Tambi
puede solicitar previamente la adamtide medidas cautelares de proténairgente, que veremos
desp@s. Arfculo 138 LPI.

El cese de la actividadidita puede consistir en:

= La suspensin de la explotaéin infractora.
= La prohibicbn al infractor de reanudarla.
= Laretirada del comercio de los ejemplarésitbs y su destrucon.

= Lainutilizacibny, en caso necesario, la destréeaile los moldes, planchas, matrices, nega-
tivos y dends elementos destinados exclusivamente a la reprddudeiejemplaresititos
y de los instrumentos cuyinico uso sea facilitar la suprési o neutralizadn, no autor-
izadas, de cualquier dispositiviednico utilizado para proteger un programa de ordenador.

= La remocon o el precinto de los aparatos utilizados en la comuricagdiblica no autor-
izada.

El infractor a su vez puede pedir que la destroa inutilizacbn de los ejemplares y material,

si son susceptibles de otras utilizaciones, se e€edilo en la medida necesaria para impedir

la explotacon ilicita. El titular del derecho infringido puede pedir la entrega de los referidos
ejemplares y material a precio de coste y a cuenta de su correspondiente indémuieatfios y
perjuicios. Todo lo anterior no se aplica a los ejemplares adquiridos de buena fe para uso personal
(art. 139 LPI).

La indemnizadn tiene reglas especiales: El perjudicado puede optar entre el beneficio que
hubiera obtenido presumiblemente, de no mediar la utiliraticita, y la remuneradn que hu-
biera percibido de haber autorizado la expldiacEn caso de @@ moral procede tamén indem-
nizacbn, aunque no se hubiera probado la existencia de perjuici@ston. Para su valoramn
se atiende a las circunstancias de la infraicca la gravedad de la |ési y al grado de difusin
ilicita de la obra.

La accbn o posibilidad de reclamar losfitas y perjuicios prescribe (desaparece) a los cinco
afos desde que el legitimado para reclamar pudo hacerlwuot140 LPI.

Las medidas cautelares (0 sea: las adoptadas provisionalmente por el juez mientras dura el
pleito y hasta que dicta sentencia) se fijan tanto si hay infbacfiectiva o como sido hay temor
racional y fundado de que va a producirse de modo inminente. Pueden consistir tales medidas
en todas las que, sag las circunstancias, fuesen necesarias para la proteagjente de tales
derechos, y en especial:

1. Laintervenddn y el desito de los ingresos obtenidos por la actividacitdh de que se
trate o, si es el caso, la consigriatio de@sito de las cantidades debidas en concepto de
remunerad@n.
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2. Lasuspenséin de la actividad de reproduéai, distribucon y comunicadén publica.

3. El secuestro de los ejemplares producidos o utilizados y el del material empleado exclu-
sivamente para la reprodubai o comunicadn publica. En el caso de los programas de
ordenador, se puede acordar el secuestro de los instrumentos que sirven para facilitar la
supresbn o neutralizadén no autorizadas de cualquier dispositiéariico utilizado para

proteger un programa.

4. El embargo de los equipos, aparatos y materiales que sirven para copcauloArtl LPI.

11.3. Smbolos© vy (p)

El simbolo (© representa la palabra inglesa copyright, que indica la persona que tiene reser-
vados los derechos de explotatide la obra protegida, con indicanidel lugar y del ao de
divulgacbn. Tiene valor de simple advertencia, pues no por incluir mi nombre cdmbbfo en
una obra soy el titular de los derechos de autor.

Analogamente, elimbolo (p) sirve para indicar y advertir ddi@de publicadn de fonogra-
mas, con el nombre del productor o titular y Bbade publicadn. Articulo 146 LPI.

11.4. Funciones del Gobierno

En este apartado vamos simplemente a insertar una lista, obtenida del rastreo por la LPI de
cuanto parece importante y resulta encontrarse en manos del Gobierno fla. Bsygafunciones
son marginales, en momentos de normalidad. Pero pueden llegar a tener efectos insospechados si
se ejercen desviada o abusivamente:

1. El Gobierno puede restringir la prote@ide los derechos de propiedad intelectual de los
extranjeros no ciudadanos de la BmiEuropea, si en susisas no se trata a los efjdes
de forma equivalente (v. apartado 12).

2. Determina gé casos han de ser considerados de copia privad& gquipos y materiales
de reproducdin no generan remuneréaai compensatoria (v. apartado 7.4 sobre copia pri-
vada). De modo que la soldei del reciente debate sobre el canon de los CD grabables
est en manos del Gobierno.

3. Promulga los reglamentos de desarrollo de la legistade propiedad intelectual, medi-
ante Decretos de distinta importancia y actualidad, pues muchas de estas funciones guber-
namentales son ahora competencia de las Comunidadéadknas: venta, distribumn y
exhibicion plblica de material audiovisual; de difaside peiculas en ideo; etc. Tamlan
es el Gobierno el responsable de los reglamentos del Registro de la Propiedad Intelectual
(por ahora hay dos en vigor, de 1991 y 1993), de las condiciones de la remangraci
reventa de obras de artesiglicas y por copia privada (reglamentos de 1992 y 1994), etc.
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4. Dirige el Ministerio de Educagn, Cultura y Deporte, departamento encargado de los asun-
tos de propiedad intelectual en la AdministéatGeneral del Estado espa. Articulos 24,
25, 155, 157 y Disposiobn final LPI.

11.4.1. Ministerio de Educadbn, Cultura y Deporte. La Comision Mediadora y Arbitral

Tampoco hay una lista oficial de funciones para el MECD, y como para el Gobierno, hay que
rastrear en la LPI por aqy alla para obtener la siguiente:

= Lleva transitoriamente el Registro de la Propiedad Intelectual, con arreglo al reglamento
de 1991, hasta que entren en funcionamiento todos los Registros Territoriales de las Co-
munidades Auinomas. Actualmentedbk funcionan los Registros de Cathly Galicia,
Extremadura, Andalda y pronto al@n otro. \ease ras adelante el apartado 11.6 sobre las
Comunidades Adnomas.

= Comparte tami&@n con las Comunidades Automas la vigilancia de las entidades de gesti
otorgando o revocando las autorizaciones qué&kaginecesitan para actuar.

= Encuadra en su organizéaaia la Comighn Mediadora y Arbitral, que resuelve los conflic-
tos entre las entidades de géasty los usuarios de los repertorios (\asmabajo).

= Supervisa el sistema de remunetactompensatoria por copia privada y las ciamte la
remunerad@n.

= Dictalas disposiciones de funcionamiento del sistema legal de propiedad intelectual, a partir
de lo que determine el Gobierno, aunque la entrada en escena de las Comunidades Aut
mas ha vaciado en parte esta fuimcministerial.

El Ministerio se denomina “de Educaai, Cultura y Deporte” desde abril de 2000. Tiene bajo su
dependencia comargano directivo en materia de propiedad intelectual a la SemetarEstado
de Cultura.

La Comisbn Mediadora y Arbitral de propiedad intelectual fue creada en 1987 para resolver
determinados conflictos entre las entidades ded@eytlos usuarios de sus repertorios: autoriza-
ciones no exclusivas, tarifas, contratos generales y alquiler de grabaciones.

La Comisbn se encuadra en el MECD, aunque no en la estructura administrativargujea
ministerial. Esh compuesta por sietabitros como raximo, dos designados por la entidad de
gestbn y otros dos por el usuario o RTV afectada; los tres restante&rbitnos neutrales y
permanentes, por noas de tresf@os, renovables.

La Comisbn media en las negociaciones para autorizar la distdbupbr cable de una
emisbn de radio. Puede presentar propuestas a las partes, eventualmente vinculantes. ba Comisi
tambgn arbitra, previo compromiso de las partes, en los conflictos suscitados por autorizaciones
no exclusivas, tarifas y contratos generales, o fijando una cantidad sustitutoria de la tarifa general
por falta de acuerdo entre la entidad de @asti el usuario. Tamin es fundn de la Comigin
fijar la remuneradin equitativa por ceéh anterior al 1 de julio de 1994 del derecho de alquiler
de fonogramas y grabaciones audiovisualescAlbs 158 y 90.2 LPI.
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11.4.2. La Comison Interministerial Antipirateo

Fue creada en efia 2000. Su nombre oficial es “Comsi Interministerial para actuar contra
las actividades vulneradoras de los derechos de propiedad intelectual e industrial”, pero nuestra
denominaddn es nds corta y expresiva, y exacta porque el Decreto de dneatiliza la palabra
“pirateria” como sirbnimo de actividad vulneradora. Pero esto es incorrecto, de modo que nuestro
rétulo es adet@s denunciante de un craso error. Veremos en el apartado 11.7.3 que las actividades
gue se llaman cofmmente piratas son muy variadas y no todas deben calificarse de pirateo. Por
otra parte, los derechos protegidos por la Cobnisio soniinicamente los de propiedad intelec-
tual, sino tamkén los de propiedad industrial (patentes y marcas, etc).

La Comisbn pretende ser un “marco estable de coordirade las diversas pticas publicas
destinadas a actuar contra estas actividades [vulneradoras de derechos de propiedad intelectual e
industrial]”. La vulneraaon, dice el prambulo del Decreto, no afectéls a tales derechos, sino
nocivamente al mercado, a los consumidores, a las empresas, a la sociedad y al Estado. Dice
tambien que “si las empresas no rentabilizan sus inversiones y sus actividades de inggstigaci
desarrollo, la creatividad y la innovéci se paralizan y el volumen de empleo desciende” [Este
tipo de argumentos no e&hdo muchas veces.8ase el artulo sobre las licencias de software li-
bre publicado en La Espiral, en el que se trata un poas ehasunto, verdaderamente importante.

Los argumentos de Microsoft contra el software libre son justamesttes. Fuera deéimbito

de los programas de ordenador y del pirateo estrictamente entendidoénanalyi numerosos
supuestos en los que, al amparo de los derechos de propiedad intelectual sobre (p.@).) edici
de obras iaditas en dominio {blico, se producen abusos tales que manifiestamente frenan la
creatividad, la innovaén y la misma libertad de exprési e informaddn. Si fuera cierto, el ar-
gumento séa digno de atendi, pero lo encontramos muy lejos no ya de haber sido demostrado,
sino simplemente constatado. Esto no quiere decir que, como tantas veces, el argumento no se
sustente en razonamient@gicamente correctos. Ocurre que la finalidad expresada ranm-

able, sirve a profsitos parciales. P. ej., no conocemos ninguna Cémisiterministerial para el

uso de Software y DocumentaaiLibre].

La funcibn gererica de la Comigin es la de “estudio y coordin&cei” de las medidas de reac-
cibn administrativa frente a la piratar Queda adscrita a la Secrétatle Estado de Cultura. Es-
tudia, propone directrices, sigue y controla su aplimagior losérganos competentes y coordina
las operaciones, difunde e informa a la sociedad de todo ello.

La forman el Secretario de Estado de Cultura, a quien suple en vicepresidencia el Subsec-
retario de Industria y Energ [actualmente debe entenderse al Subsecretario de Ciencia y Tec-
nologa]; y son vocales: El Director General de la Guardia Civil, el D.G. de Rol& Vicepres-
idente del Instituto Nacional de Consumo, el D.G. de Relacionesdfaicas Internacionales,
el D.G. de Relaciones con la Administracide Justicia, un D.G. del Ministerio de Ecoriany
otro de la Agencia Tributaria, el Presidente del Instituto de InvestigaciTecnologa Agraria y
Alimentaria, el director de la Oficina Espala de Patentes y Marcas, y un D.G. de la Sedeetar
de Estado de Comunicaciones. La secfataion voz y voto, es llevada por un D.G. de la S.E. de
Cultura.

Puede convocarse a sus reuniones a representantes de organizaciones internacionales, de otras
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Administraciones fpiblicas, de entidades de géstide derechos de propiedad intelectual y de
agentes de la propiedad industrial, y de cualquier otra entidad dedicada a la proteeeistos
derechos.

Cuenta con dos grupos de trabajo, uno para propiedad intelectual y otro para propiedad indus-
trial.

11.5. El Registro de la Propiedad Intelectual

Los derechos de propiedad intelectual nacen desde |la@nedeila obra o realiza@n de los
actos protegidos, como ya sabemos. No es preciso por lo tanto ninguna ilscrggistral para
el nacimiento de los derechos de autor o afines. Pero la ingmmipeipresume cierta, quien alegue
gue no lo es debe probarlo, y quien tiene algo inscrito a su nombre no necesita probar que es suyo.
Esto es la quintaesencia del asunto.

El Registro es pblico tedricamente, porque las limitaciones de acceso son efectivas: no se
permite conocer la identidad del autor de obrasnamas o seu@himas, ni las claves de fun-
cionamiento de los programas de ordenador, p. €j.. El Registro tiene (o disscentralizado
desde 1993, con un Registro Central de inforiiacn el MECD, una Comigh de Coordi-
nacbn multiterritorial, y los Registros Territoriales autmmicos.Estos registros territoriales son
los 6rganos importantes, pues efeat las inscripciones y llevan directamente el registro. Por
ahora élo funcionan que sepamos los Registros de CatalGalicia, Extremadura y Andahac
Para el resto de territorios sigue en sigue en funcionamiento el antiguo Registro del Ministerio,
con la organizacin y procedimiento de 1991. Aculos 144 y 145 LPI.

11.6. Funciones de las comunidades aatomas

Ejecutan la legisladin del Estado, con importantes matices efectuados por el Tribunal Consti-
tucional acerca de las potestades administrativas sobre las entidades@® gastno podemos
tratar aqiipor su cacter excesivamentédnico y escasa utilidad ahora para nosotros.

De todos modos, lanica funcon relevante al @blico es la de llevar el Registro Territorial
de la Propiedad Intelectual, aunque muchas comunidades no lo tieneratedduncionamiento
efectivo como hemos dicho antes. Por eso sigue transitoriamente en funcionamiento el Registro
del MECD.

Ya dijimos al tratar las entidades de géatique la Comunidad AGhoma comparte con el
Estado la fundn de tutela de las entidades de dgastiVigila el cumplimiento de sus funciones
y obligaciones e inspecciona su act@agiauditando las cuentas y participando erbliggmnos de
gobierno, etc. Pero en realidad, estas funciones son realizadas actualmeritegodal/Estado
en su mayor parte. Aulo 154 LPI.

11.7. Los delitos contra la propiedad intelectual

Estin descritos (los juristan decimos “tipificados”) en lodcaibs 270 a 272 del @ligo
Penal. Vamos a ser muy esquainos porque, aunque hay grandes temas, dojesencial son
los textos legales, con todas sus imperfecciones, carencias y sobreentendidos. Para disponer de
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informacbn basica pero completa $arnecesario relacionar la opm de los tribunales sobre
gué es o no delito contra la propiedad intelectual. Ello queda fuera de esta Intdwdenenos
en la presente veln.

11.7.1. Delitos

El CP describe tres delitosabicos y dos cualificados, en que incurre (art. 270 CP):

1. Quien coranimo de lucro y en perjuicio de tercero, reproduce, plagia, distribuye o comu-
nica publicamente, en todo o en parte, una obra literarigstard o cierifica, o su transfor-
macbn, interpretadn, ejecuddn aristica fijada en cualquier tipo de soporte o comunicada
a traes de cualquier medio, sin la autorizatide los titulares de los correspondientes
derechos de propiedad intelectual o de sus cesionarios.

2. Quien intencionadamente importa, exporta o almacena ejemplares de dichas obras o pro-
ducciones o ejecuciones sin la referida autorizaci

3. Quien fabrica, pone en circuléci o tiene (?) cualquier medio esjifammente destinado a
facilitar la supre$in no autorizada o la neutralizaai de cualquier dispositiv@&tnico que
se haya utilizado para proteger programas de ordenador.

Las cualificaciones e&h en el art. 271 CP:

1. Que el beneficio obtenido posea especial trascendenciaraman

2. Que el dao causado revista especial gravedad.

11.7.2. Penas

A los anteriores delitos corresponden correlativamente las siguientes penas: A los delitos
basicos se impone prian de 6 meses a Zias6 multa entre 6 y 24 meses. Para los delitos
cualificados, prigin de 1 a 2 aos6 multa entre 8 y 24 meses, e inhabilitatiespecial para el
ejercicio de la profeséin relacionada con el delito cometido entre 2 yibsa

Ademas de las penas anteriores, se prgue el juez pueda decretar el cierre temporabgm
mo de 5 @os) o definitivo de la industria o establecimento del condenadxuwtot271 CP

La extensbn de la responsabilidad civil [es decir: patrimonial o énoita] derivada de estos
delitos se rige por las normas de la LPIl y LEC sobre cese de la actividad @ indemnizaén
por ddios y perjuicios.

Las sentencias condenatorias pueden ser publicadas a costa del infractor ebdiogefi-
cial si a$ lo decreta el juez. Artulo 272 CP
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11.7.3. Pirateiia

Distingamos entre pirat&s, porque se abusa de esta palabra: a) Raatstrictamente en-
tendida es la copia no autorizada y explotada comercialmente de una obra protdgiday@s
la falsificacbn de copias; b) Tamén tenemos la piratier anterior combinada con elementos en-
gahosos o0 con mejoras triviales sobre el producto original. Hoy por hoy se aplica sobre todo al
mercado ilegal de dos o tres tipos de obras: audiovisuales, musicales y software.

Ya sabemos que la copia privada de programas de ordenador carentes de licencia libre es
ilegal, pero no es pirati. Si no hay fin de lucro la ilicitud sigue existiendo (copias entre amigos,
copias docentes), pero no es correcto llamar a esto paatér Reglamento del Consejo de la UE
de 1999 prohibe la comercializéci de mercarias piratas y la interven@n de las aduanas para
impedirla. Aunque no es muy detallado, parte de una defimide pirateia demasiado amplia,
gue de interpretarse literalmente prodigiun verdadera persecani ciudadana. No queremos
decir con esto que las medidas antipiretesean inadmisibles. 8ase lo ya expuesto sobre la
Comisbn interministerial antipiratéa.

Otra variante de piratex es el otorgamiento de licencias por quien no puede expedirlas. Pero
el arfculo 102 LPI se ocupa casi exclusivamente de las copias ilegales de programas de ordenador,
mientras que el CP (art. 270ls castiga las copias realizadas é@nmo de lucro y en perjuicio
de terceros. Otras infracciones tanto asgraves no figuran tipificadas expresamente como tales.
Conclusén: El uso del &rmino “pirateta” por las leyes y los antipiratas es arbitrario, y debe
analizarse minuciosamente, lo que no podemos hacer en el presant aal menos hasta una
versbn ulterior.

11.7.4. Plagio

Plagiar es copiar lo esencial de obras ajenas prasdolas como propias. Esprohibido por
la Ley, y en casos muy graves se castiga congjsiomo acabamos de ver. Por cierto, el plagio
de bases de datos se llama “extréaaton reutilizaddn sin autorizaén”, nada menos.

12. Ambito territorial de protecci 6n de los derechos de propiedad
intelectual

Podemos decir que el conjunto de reglas que hemos expuesto forman un sistema internacional-
europeo-espgml porque, si bien extraido directamente de la LPI, se decanta en buena parte de
los Tratados internacionales de los que EBspas parte -junto con la gran maiode Estados.
Ademas, las materias armonizadas mediante Directivas de la Comunidad Europea sé@m tambi
de amplio alcance. Algunos asuntos como el alquiler y @tamo, el&gimen de las bases de
datos, los programas de ordenador, la dé@rade los derechos, la comunicacipiblica mediante
saklite o cable, son hoy de tratamiento uniforme en todos los Estados miembros de la UE. Desde
luego, una parte de la regulaaisigue siendo de aplicé@ei exclusivamente en ESpa

Para determinar las condiciones de protacade los derechos de propiedad intelectualiseg
seala nacionalidad de sus titulares es preciso examinar en modo descendente los llamadss reenv
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o llamadas de unas normas a otras para determirgdresua aplicable. Esta es una materia un
tanto abtrusa, y no sabemadneo evitar su aridez. En primer lugar, eliadlo 10.4 del ©digo
Civil dice que los derechos de propiedad intelectual se protegen en territorfiokapndiendo

a las siguientes disposiciones, y por este ord@dr los tratados internacionales$, Ror la ley
espdiola.

La ley espéola es naturalmente la LPI, que por su paitade las siguientes reglas: Primero,
el derecho moral se protege sin excépca favor de cualquier persona y cualquiera que sea su
nacionalidad.

Segundo, los derechos de explotecise reconocen, adés de a favor de los autores es-
paholes, de los siguientes extranjeros y supuestos:

1. Afavor de los ciudadanos de la @niEuropea en materias armonizadas [ya las hemos cita-
do antes: duradin de los derechos, difusi por satlite y transmisin por cable, programas
de ordenador, bases de datoggtamo y alquiler de obras y soportes].

2. A favor de ciudadanos de otrosigas que residan habitualmente en Bspaero segn lo
que digan los tratados internacionales y siempre que los autorg®bspan aquel ps
sean protegidos de modo&aago. Los refugiados, sin embargo, son equiparados siempre a
los espéoles en materia de LPI.

3. Tambeén se reconocen los derechos de explétadie los deras extranjeros, es decir, los
gue no viven en Esjiim habitualmente odo por las obras publicadas en EBpgor primera
vez 0 a los 30 das de haberse publicado por primera vez en el extranjero, y con la misma
salvedad de trato delimero 2 anterior. En caso de ciudadanos no nacionales de &a Uni
Europea, y siempre que elipao haya firmado el Convenio de Berna de 1886 (muy pocos
pases no han firmado este Tratado), la duwade los derechos sela de su ley nacional,
pero no poda superar la de la Ley edjala, que ya sabemos transcurre con la vida del autor
y en los 70 &os siguientes a su muerte.

Para los autores de obras audiovisuales las reglas son las mismas, con una especialidad: El derecho
de remuneraéin por exhibicbn en sala, bien por porcentaje de taquilla, bien por tarifa de la
entidad de gegih de derechos de autor, se garantiza afesdpa y extranjeros sin distirm.
Pero este derecho se gestiona necesaria y exclusivamente por las entidadeérdawesittadas,
y si el Gobierno esg®l considera que alm pds no trata a los autores esjgées como a sus
nacionales, puede decidir el destino de estas recaudaciones para finesédecinteral y no
pagar a esos autores extranjerosicuip 160 LPI.

Los derechos de los artistasénpretes y de los ejecutantes, ciudadanos de la UE, se protegen
siempre cualquiera que sea el lugar de la acturatios de nacionales de tercerosgea tamtén
reciben protecéin si son residentes habituales en Espa si la interpretabn o ejecudn se
realiza en Esp#a, o siésta se graba o emite por una RTV conforme a la leyfedpaPero a
los extranjeros de tercerosipas se les aplica preferentemente los convenios internacionales que
existan; si no, se les trata como a nacionalesfeslpa. Los plazos de duréci de los derechos
se@an los que resulten de los tratados. En todo caso prevalece la ley personal extranjera. A su vez,
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ésta no puede superar los plazos de dérade derechos previstos en la ley dgga. Arficulo
161 LPI.

Los dends derechos afines se garantizan sin diferencia de trato entfekspga ciudadanos
de la Unbn Europea. Es uregimen de reenwe ardlogo al de las obras audiovisuales.iguto
162 LPI. Los derechos de la entidades de radiodifusie protegen en la LPI sin distibai de
nacionalidad dentro de la Wan Europea. Las RTV de tercerosges se regan por los tratados
internacionales existentes, pero la dubadile los derechos se re@ipor la ley extranjera, que en
todo caso no podrsuperar la duragn prevista en Esfim de 50 &os, igual que antes. Aculo
163 LPI.

El “derecho sui generis” asiste a los fabricantes de bases de datos debfaEimbpea o
residentes habituales en ella. A los fabricantes no individuales (persoidisgs)y, aderas de
tener el domicilio social en la Uan Europea, se exige que @stvinculados de forma efectiva a
la econonma de un Estado miembro. Actilo 164 LPI.

13. Apéndices
13.1. Agpendice A - Abreviaturas utilizadas
= CC - Codigo civil
= CE - Constituddn espéaola
= CP - bdigo penal
= Disp. Ad. - Disposiabn adicional
= Disp. Trans. - Disposiéin transitoria
= LEC - Ley de enjuiciamiento civil
= LPI- Ley de propiedad intelectual
= MEDC - Ministerio de Educaéin, Cultura 'y Deporte
= RD - Real Decreto
» RTV - Radiotelevisbn

= UE - Unidbn Europea

13.2. Apendice B - Leyes, reglamentos, tratados internacionales

Disposiciones esjimlas:
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= La LPI vigente est recogida en el texto refundido de 1996, aprobado por Real Decreto
Legislativo 1/1996 de 12 de abril, publicado en el BQEmM 97 de 22 de abril. Laslti-
mas reformas se produjeron en marzo de 1998 y enero de 20@0eicgerspectiva una
nueva modificadin, por obra de la Directiva 2001/29/CE del Parlamento y Consejo, 22 de
mayo, publicada el 22 de junio 2001, sobre armon@ade determinados aspectos de los
derechos de autor y derechos afines en la sociedad de la informaci

= Ley organica, de protecon al honor, a la intimidad personal y familiar y a la propia imagen,
1/1982 de 5 de mayo.

= Ley general para la defensa de los consumidores y usuarios, 26/1984 de 19 de julio.
= Ley de patentes, 11/1986 de 20 de marzo.

= Ley de protecdin de las topogréds de los semiconductores, 11/1988 de 3 de mayo.

= Ley de marcas, 17/2001 de 7 de diciembre.

= El Codigo penal espml (CP) es el aprobado por la Ley @Grgca 10/1995 de 23 de noviem-
bre, BOE 281 de 24 de noviembre.

= Ley de enjuiciamiento civil, 1/2000 de 7 de enero.

= Real Decreto 1584/1991 de 18 de octubre, que aprueba el Reglamento del Registro General
de la Propiedad Intelectual. Es el que viene @pladose hasta que se encuentre totalmente
en funcionamiento el sistema de registro dado por el Real Decreto 733/1993 de 14 de
mayo, que aprueba el nuevo Reglamento del Registro General de la Propiedad Intelectual.
Varias comunidades automas tienen reglamentos derivados de su orgabizaspefica.

= RD 479/1989 de 5 de mayo, que regula la composigi el procedimiento de actuéci de
la Comisbn Arbitral de la Propiedad Intelectual.

= RD 1434/1992 de 27 de noviembre, que desarrolla |dsudas 24, 25 y 140 de la Ley
de Propiedad Intelectual, en la vénsidada por la Ley 20/1992 de 7 de julio. Trata la
remunera@n compensatoria por copia privada. Fue modificado por el RD 325/1994 de 25
de febrero (BOE aim. 63 de 15 de marzo). El gravamen o canon sobre los videos y cintas,
CD grabables, etc, se regula aqu

= RD 114/2000 de 28 de enero (BOE 33 de 8 de febrero), de la Gamiisterministerial
para actuar contra las actividades vulneradoras de los derechos de propiedad intelectual e
industrial (Comisbn antipirateo).

= Reglamento del Consejo de la UE que prohibe la comerciatinat® mercarias piratas y
la intervencbn de las aduanas para impedirla, Rgl.(CE) 241/1999 de 25 de enero, DOCE
2.2.1999 L 27.

Convenios internacionales:
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= Convenio de 14 de julio de 1967 que establece la Orgadizadundial de la Propiedad
Intelectual.

= Convenio de Berna de 9 de septiembre de 1886 para la prtedeilas obras literarias y
arfisticas, revisado en Harel 24 de julio de 1971.

= Convenodbn Universal de Ginebra de 6 de septiembre de 1952 sobre Derecho de Autor,
revisada en P& el 24 de julio de 1971.

= Convenio de 29 de octubre de 1971 para la protecde los productores contra la repro-
duccbn no autorizada de sus fonogramas.

= Acuerdo europeo de 15 de diciembre de 1958 sobre intercambio de programas por medio
de filmes de televisin.

= Acuerdo europeo de 22 de julio de 1960 para la protecde las emisiones de televisi

= Convenobn internacional de 26 de octubre de 1961 sobre prdincl los artistas igtpretes
0 ejecutantes, los productores de fonogramas y los organismos de radasdifusi

La Organizadn Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI) con sede en Ginebra, y la Organi-
zacbn Mundial del Comercio (OMC) son foros generadores de importantes documentos y acuer-
dos internacionales en materia de derechos de propiedad intelectual.

13.3. Agpendice C - Referencias

El presente artulo se extrae directamente del texto de la LPI, en su mayor parte. No obstante,
se incluye a continuadh una nota sobre ciertos materiales no utilizados, relativamente recientes,
no destinados necesariamente a los profesionales del Derecho.

Dos textos que no se han podido consultar pero de los que hay buenas referencias son GOLD-
STEIN, P., “El copyright en la sociedad de la inforné@ati, trad. esp. L. Llobregat Hurtado, Ali-
cante, 1999; y SHERMAN, B.; BENTLY, L., “The making of modern intellectual property law”,
Cambridge, 1999.

Para las obras audiovisuales puede consultarse ZDEZ GONZALO, “La propiedad int-
electual sobre la obra audiovisual”, 2001. Para un asunto que apenas se ha tratado écuéste art
veéase ERDOZAIN IOPEZ, J.C., “Las retransmisiones por cable y el conceptaiéqo en el
Derecho de autor”, ed. Aranzadi, 1997.
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